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“La combinacié de técnica | d’emocions
construien una pellicula magnética i preciosa”
“La combinacion de técnica y emociones

construian una pelicula magn
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Fitxa tecnica

Titol original: A través del Carmel

Guio: Claudio Zulian

Steadycam: Ramoén Sanchez

Fotografia: Quique Lopez

Disseny de so: Ernest Peralt, Claudio Zulidn

Sinopsi

Com es pot abracar tot un barri en un docu-
mental? Com captar el seu batec quan no
es pot ser exhaustiu i no es vol ser parcial?
Claudio Zulian, amb el seu treball docu-
mental, intenta donar resposta a aquestes
preguntes mitjancant un registre en que la
camera, en comptes de jutjar, ens convida
a descobrir realitats alienes.

Fitxa técnica

A través del Carmel
Claudio Zulian

Espanya, 2006

90 minuts

Versio original

Que treballem?

« El pla-seqliéncia
¢ E| cinema com a eina d’intervencid social
e Com documentar la realitat?
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Continguts curriculars relacionats

Continguts curriculars relacionats

Filosofia i ciutadania

e Reconeixement de la dimensié politica i
ciutadana de I'ésser huma, de les diferents
interpretacions de la ciutadania i de la seva
dimensié moral.

e Analisi i reflexid critica sobre alguns conflictes
latentsiemergents de les societats actuals, com
el problema mediambiental, els moviments
migratoris, les desigualtats economiques, la
globalitzacid o les formes de participacio de-
mocratica per mitja de les noves tecnologies.

Historia

e |dentificacié dels components economics, so-
cials, politics i culturals que intervenen en els
processos historics i analisi de les interrelacions
gue s’hi produeixen per tal d’elaborar explica-
cions sobre els fets. Establiment de relacions
entre fets locals i el seu context més general.

Arts. Cultura audiovisual

e |dentificacié dels elements basics del llen-
guatge audiovisual i els seus codis: enquadra-
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ment, pla, moviments de camera, transicions
i seqliéncia. Us de metodologies per a 'analisi
i la interpretacio de les imatges en moviment.

Humanitats i ciéncies socials. Geografia

e |dentificacié de les transformacions i des-
equilibris d’'un moén globalitzat, divers, des-
igual i en canvi constant, reconeixent els
centres de poder i localitzant les grans arees
socioeconomiques i geopolitiques.

e |dentificacid dels impactes economics i cul-
turals dels fluxos migratoris, de les seves varia-
bles espacials i dels reptes de futur. Coneixe-
ment de les politiques migratories a Catalunya,
Espanya i la Unid Europea. Valoracio de la di-
versitat cultural de I'entorn, assumint els valors
democratics de la convivencia i el respecte.

e Analisi del fet urba: infraestructures, espais
publics i privats i relacions socials. Identificacio
dels factors d’exclusié social, els desequilibris
i les desigualtats internes i la seva localitzacio
espacial. Localitzacié de les principals xarxes
urbanes i infraestructures de comunicacio i
valoracié dels limits del seu creixement.



El pla-seqtiencia

El pla-seqiiéncia

De la necessitat tecnica a la transgressié formal

En el film dels germans Lumiere Sortida dels
obrers de la fabrica —projectat el 1895 al Salon
Indien de Paris i considerat el primer film de la
historia del cinema— no es percep cap mena de
tall ni, per tant, cap mena de muntatge. Esta fil-
mat en un sol pla-seqiiencia, és a dir, en un pla
continu que documenta a temps real allo que
copsa l'objectiu de la camera. Aixi doncs, tot i
gue de manera involuntaria, es pot dir que els
primers cineastes van inventar el pla-seqién-
cia. Aquest tipus de pla responia a la necessitat
técnica de mantenir la maneta de les cameres
en moviment per evitar la interrupcié de la fil-
macio. Els primers films reproduien la realitat
sense discontinuitats: I'operador filmava allo
que l'ull o, millor dit, I'objectiu veia, tot fent
coincidir el temps filmat amb el temps real.
Les millores técniques i I'aparicio del muntatge
cinematografic van donar pas a una nova rea-
litat, fruit del desenvolupament de les narrati-
ves cinematografiques: la de la manipulacio del
temps i de l'espai.

Gairebé un segle més tard, a la decada
dels seixanta, cineastes com ara Bertoluc-
ci, Godard o Pasolini a Europa o Jean Rouch
i D.A.Pennebacker a Ameérica del Nord, van
voler allunyar-se de l'espectacularitzacio del
muntatge de la narrativa propia de la indUstria
de Hollywood, aixi com de la fragmentacio de
I'audiovisual televisiu, tot apropant-se de nou
a la simplicitat formal. Entre d’altres aspectes
del llenguatge cinematografic, el pla-seqiiéncia
es va emprar aleshores com a reaccio contesta-
taria. Pasolini escriuria: “el cinema és un infinit
pla-seqiiéncia de la mateixa manera que la rea-
litat ho és per als nostres ulls i les nostres oides
durant tot el temps que estem en condicid de
veure i de sentir”. Invocava, amb aquestes pa-
raules, la tornada a un sol temps i un sol espai,
és a dir, al present.

La representacio de la quotidianitat

En una entrevista, el director d’A través del
Carmel afirma: “Buscava un ritme especific de
la paraula que acompanyés el ritme fluid de
I'Gnic pla en qué consisteix tota la pel-licula.
Crec que en un pla-seqliéncia d’una hora i mit-
ja hi ha quelcom de potent i molt adequat per
expressar |'eépica quotidiana d’un barri popular,
i la forca d’una historia social i politica, suma de
totes les histories que es van explicant. | tam-
bé per reflectir ritmes més generals, com ara
el declinar de la llum al vespre, que acompa-
nyen la nostra vida quotidiana.” En el seu film,
el pla-segiiencia convida els espectadors i les
espectadores a passejar pel barri barceloni del
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El pla -seqiiencia

Carmel. En aquests 90 minuts de filmacid con-
tinuada, els veins i les veines que hi han parti-
cipat mostren les seves cases, els seus tallers,
els carrers, les places, les botigues i els locals
d’associacions del barri, mentre s’escolten, a
través de les veus en off, les histories d’un dia
qualsevol, que alhora contenen l'origen i el fu-
tur del barri. D’acord amb aquesta polifonia
del muntatge sonor que mostra les diferents
percepcions del veinat, el pla-seqiieéncia esde-
vé una manera creativa d’unir visualment els
diferents mons que conformen el barri sense
perdre’n la visié global. Aixi, la camera ofereix
una mirada propera a la seva gent i el seu am-
bient, tot confirmant la certesa de Claudio Zu-
lian: “la ciutat és un mén de mons”.
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El pla-seqtiencia

Proposta d’activitats

¢ De la mateixa manera que els germans Lumiere van filmar la sortida dels obrers de
la fabrica o l'arribada d’un tren a una estacié de Paris, el barceloni Ricardo de Bafios va
filmar el trajecte del tramvia des de Passeig de Gracia fins a la Plaga Lesseps (Barcelona
en tranvia, 1908, Filmoteca Espafiola). Buscar el video a YouTube analitzar la relacié que
s’estableix entre el tipus de pla utilitzat i I'objectiu de la filmacié. Comentar el valor his-
toric del document.

¢ Un centre educatiu també és un “moén de mons”. Pensar conjuntament quins espais
filmarieu si haguéssiu de documentar la vida a I'escola: les aules, el gimnas, la cuina, etc.

- Planificar i guionitzar el recorregut que farieu per narrar la vostra historia per a filmar-
lo tot seguit.

- Aprofitar I'espai sonor d’aquesta filmacié i -en comptes d’'omplir-lo amb una cangd,
com seria propi dels lipdubs- elaborar un muntatge sonor amb comentaris que
I'alumnat trobi exemplificatius de la seva realitat escolar.

¢ Els realitzadors i realitzadores de videoclips sovint han recorregut a la técnica del pla-
seqliéncia. Els videos de les cangons Wannabe, de les Spice Girls, 1234, de Feist o Knives
Out de Radiohead en sén alguns exemples. Buscar els seglients videoclips i comentar si
estan elaborats amb una sola presa o amb més: Bob Dylan, Subterranean Homesick Blues,
1965; Massive Attack, Unfinished Sympaty, 1991; REM, Imitation of Life, 2001; Beyoncé,
Single Ladies, 2008.

Material elaborat per: I)RACJMAGIC
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El cinema com a eina d’intervencio social

El cinema com a eina d’intervencio social

L'any 2005, el barri del Carmel va esdevenir un
nucli d’atencié per als mitjans de comunicacid
arrel de 'esfondrament causat per les obres
de la linia 5 del metro de Barcelona. La imatge
gue els mitjans van emetre de manera inces-
sant va popularitzar el barri pero, alhora, el va
reduir a I'escenari d’aquell accident. A través
del Carmel és un documental que vol trascen-
dir la imatge mediatica adquirida per recupe-
rar I'imaginari simbolic que els seus habitants
van construir —com les cases, els horts i les
escoles— amb els anys. Es tracta d’un projec-
te de coautoria i corresponsabilitat desenvo-
lupat en col-laboracié amb la Fundacié ADSIS
(Carmel Amunt — Pla de Desenvolupament
Comunitari), una associacio sense anim de lu-
cre que treballa amb joves en risc d’exclusié
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social. En la seva planificacid i realitzacid han
intervingut més de dues-centes persones, que
amb els seus testimonis anonims donen veu a
la quotidianitat del barri.

A través del Carmel esboca una realitat socio-
logica molt particular a través de la qual po-
dem entreveure els conflictes comuns d’altres
barris i ciutats. La mirada col-lectiva descriu
el passat i el present de barri, tot mostrant la
convivencia i la integracié dels immigrants, la
tasca desenvolupada pels centres civics, de
salut i d’assisténcia social, la xacra de 'alcohol
i les drogues, i la preséncia de la violéncia en-
tre els joves. La veu en off dels veins i les vei-
nes narra les seves inquietuds i esperances, i
posa sobre la taula la realitat social i politica
d’un barri obrer en el segle
XXI.

La trascendéncia del pro-
jecte el converteix en una
iniciativa social amb una
missié educativa que gira
entorn de la visibilitzacio
de les persones invisibilit-
zades. Amb el seu retrat, el
documental és una propos-
ta de canvi sense violéncia
i des de dins de la socie-
tat, és a dir, una eina per
a la reivindicacio de I'espai
col-lectiu i dels drets dels
ciutadans i ciutadanes.



El cinema com a eina d’intervencio social

Proposta d’activitats

e El cinema pot ser una eina per a visibilitzar les realitats que ens envolten, com és el
cas d’A través del Carmel. Altres exemples podrien ser Encaixonats, de Marta Saleta o
En construccion, de José Luis Guerin. Pensar d’altres documentals que donin veu a allo
gue generalment no es mostra en els mitjans de comunicacié de masses.

e El cinema també té el poder de conformar la memoria histdrica d’'una comunitat.
Alguns exemples sén Han bombardejat una escola, d’Anna Morején, Mireia Corbera, i
Sandra Olsina, Barcelona, abans que el temps ho esborri, de Mireia Ros o Salvador, de
Manuel Huerga. Pensar algun film, tant de ficcié com de cinema documental, que pugui
servir per entendre la historia. Comentar qué explica i com ho fa. Quin és el punt de
vista del director o directora?

e La filosofa Naomi Klein escriu en el seu llibre La doctrina del shock (Barcelona: Paidds,
2007) que “la perdua de la narrativa i de la historia indueix al shock”.

- Reflexionar sobre aquesta afirmacié.

- Reflexionar sobre la importancia d’escriure una historia alternativa a la que es rela-
ta des de l'autoritat per a donar veu a nous punts de vista.

Material elaborat per: I)RACJMAGIC
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Com documentar la realitat?

Com documentar la realitat?

La seleccio de realitats

Des dels primers films dels germans Lumie-
re, el cinema ha estat lligat a la realitat i, per
tant, al documental. Robert J. Flaherty, un
dels cineastes pioners del cinema de realitat
o cinéma-vérité, va escriure sobre la funcid
del documental: “la finalitat del documental,
com jo l'entenc, és representar la vida sota
la forma en qué es viu. Aixdo no implica en
absolut allo que alguns podrien creure; que
la funcié del director del documental sigui
filmar, sense cap seleccid, una série grisa i
monotona de fets. La seleccid subsisteix, i
ho fa potser d’'una manera més rigida que
als films d’espectacle. Ningu pot filmar i re-
produir, sense discriminacid, allo que li passa
pel davant, i si algu fos prou inconscient com
per intentar-ho, es trobaria amb un conjunt
de fragments sense continuitat ni significat,
i tampoc podria anomenar-se film a tot el
conjunt d’imatges”. 1 Aquesta seleccié a queé
es refereix Flaherty no és siné la tria del frag-
ment de la realitat que el
director o directora vol
mostrar, és a dir, la selec-
cio del seu punt de vista
davant dels fets observats.

Entre el cinema i la realitat
existeixen, doncs, inter-
mediaris fisics com ara els
organs de percepcid visual
i el cervell, que interpreta
els estimuls captats per

Material elaborat per: p RAC‘MAGIC
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la retina, i intermediaris mecanics com ara la
camera i el projector, que tradueixen la rea-
litat al llenguatge cinematografic. Un mateix
fet quotidia pot representar-se de maneres
molt diferents en funcié dels criteris de se-
leccid de la informacid visual, que dividiran
la realitat entre la part que queda dins del
camp visual i la que queda fora de camp. Aixi
doncs, el llenguatge cinematografic s’articula
a partir de diferents elements basics, com ara
I'enquadramenti el pla, i tots ells operen en la
seleccid de la realitat.

El Carmel plural

Com s’ha explicat anteriorment, la seleccid
del pla-seqiiéncia com a unitat temporal per
narrar les realitats del Carmel té un objectiu
clar: ser el fil conductor entre I'amalgama
de vides que es narren. Claudio Zulian expli-
ca que préviament a la realitzacié del docu-
mental es van dur a terme diverses reunions
amb els veins i veines que van col-laborar,

(Roberti J. Flaherty, “La funciéon del documental”, a
Fuentes y documentos del cine, Joaquim Romaguera,
Homero Alsina Thevenet, Barcelona: Fontamara, 1985)



per tal que ells mateixos decidissin quina
era la realitat que volien mostrar i com vo-
lien fer-ho. Pot dir-se, per tant, que es tracta
d’un projecte col-lectiu i de coautoria. Quan
la feina de seleccid va estar enllestida, es va
haver de confeccionar un disseny de pro-
duccié que va comportar l'estudi exhaustiu
de l'espai i la seva adaptacioé per tal de man-
tenir la continuitat estetica en tot moment.
Per dltim, el trajecte visual pel barri es va
guionitzar entre I'equip técnic i les persones

Com documentar la realitat?

col-laboradores, per tal de preveure les difi-
cultats de l'operador de camera i de concen-
trar totes les particularitats del rodatge.

Proposta d’activitats

e La realitat es pot descriure a través de diferents suports, des de la pintura fins al cinema,
passant per la literatura. Juan Marsé és un dels escriptors que millor han retratat el barri
del Carmel. Proposar la lectura d’algun fragment de les seves novel-les on es descrigui
I'orografia del barri, com, per exemple, Ultimas tardes con Teresa (Seix Barral, 1966) o
Rabos de lagartija (Areté, 2000).

¢ Reflexionar sobre la seglient afirmacid del teoric cinematografic Bill Nichols: “el docu-
mental, com d’altres discursos de la realitat, conserva la responsabilitat residual de des-
criure i interpretar el mén de I'experiéncia col-lectiva” (La representacion de la realidad,
Barcelona: Paidés Comunicacion, 1997).

e Per practicar els elements basics del llenguatge cinematografic, escollir una composicid
visual (pot ser una pintura, una fotografia o I'espai vist des de la finestra de l'aula) de la qual
es pugui desprendre la narracidé d’una accié. Escriure la narracié fragmentada en frases o
parts que corresponguin a cada enquadrament. Justificar la seleccié en relacio a la narracié.

J
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Glossari

Glossari

Camp/fora de camp

Els llenguatges audiovisuals estableixen
sempre un joc de relacions entre allo que
és mostrat i el que no veiem pero sabem
gue hi és present, fora de camp. Aquest és
un element clau per construir suspens, pero
també implica I'existéncia d’un punt de vista
des d’on s’explica el relat. Malgrat les simi-
lituds, no s’ha de confondre amb la nocid
de quadre, aquell espai visible en la imat-
ge. La posada en quadre és un acte de dir o
mostrar alguna cosa, i el camp n’és una de
les conseqiiencies. Contrariament al fora de
camp, el fora de quadre no existeix filmica-
ment, pergué indica alld que no ha de ser
vist. En canvi el fora de camp si que existeix
filmicament perque és l'espai que, malgrat
no ser visible, suposem com a extensio del
gue veiem, del camp visual.

Enquadrament

Resultat de l'operacié de seleccionar una
porcié de I'espai visual. En funcié de la dis-
tancia entre el punt de vista i el referent que-
den determinats els diferents tipus de pla.

Escena

Conjunt de plans que tenen relacié en un
espai i temps determinat. Es la unitat dra-
matica minima d’un film.

Material elaborat per: p RAC"MAG!C
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Pla

Unitat espacial-temporal filmada en conti-
nuitat. Des del punt de vista tecnic és la quan-
titat de pel-licula impressionada des que el
motor arrenca fins que s’atura. En un film aca-
bat (muntat), el pla esta limitat pels dos talls
que l'uneixen al pla precedent i seglient.

Pla-seqiiéncia

Pla fixe 0 en moviment prou llarg com per en-
cabir diferents plans sense que es produeixi
cap tall entre un i altre. Poseeix la unitat i la
independéncia narrativa d’'una seqiéncia.

Veu en off
Veu la font de la qual no és visible a la pantalla.




Pel-licules relacionades

Pel-licules relacionades

Encaixonats
Marta Saleta, Espanya, 2011

Mercado de futuros
Mercedes Alvarez, Espanya, 2011

Monica del Raval
Francesc Betriu, Espanya, 2009

Després de la violencia
Claudio Zulian, Espanya, 2008

De nens
Joaquim Jorda, Espanya, 2003

En construccion
José Luis Guerin, Espanya, 2001

Els espigadors i I'espigadora
Agnes Varda, Franca, 2000

Ciudadanos bajo sospecha
Lloreng Soler, Espanya, 1992

El cielo sube
Marc Recha, Espanya, 1991

O todos o ninguno
Helena Lumbreras, Espanya, 1976
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Dades de contacte

Filmoteca de Catalunya
Filmoteca per a les escoles
filmoteca.escoles@gencat.cat
T935 565 198
935 565 195
http://blocs.gencat.cat/filmotecaescoles
http://www.filmoteca.cat/web/serveis-educatius/filmoteca-per-a-les-escoles

Drac Magic
merce@dracmagic.cat
T93216 0004
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