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Sinopsi

1882. Sant Petersburg. Sasha, una joveneta
de l'aristocracia russa, ha estat sempre fas-
cinada per la vida aventurera del seu avi,
Olukin. Explorador famés, va fer construir
un maghnific vaixell trencaglac, el Davai, que
no ha tornat de la seva darrera expedicio a
la conquesta del Pol Nord. Sasha decideix
partir cap al Gran Nord seguint la pista del
seu avi per tal de recuperar el famés vaixell.

Que treballem?

Al sostre del mon

Tout en haut du monde

Rémi Chayé

Fran¢a-Dinamarca, 2015, 81 minuts.
Versid en catala amb subtitols en catala.

Fitxa tecnica

Titol original: Tout en haut du monde
Argument i guid: Claire Paoletti, Patricia
Valeix, Fabrice de Costil

Muntatge: Benjamin Massoubre

Direccid artistica: Rémi Chayé

So: Régis Diebold, Mathieu Z'Graggen,
Florent Lavallé

e La construccio dels personatges heroics: les heroines.
e Els recursos narratius i I'estructura del cinema d’aventures.
¢ La funcid expressiva del paisatge i la seva capacitat transformadora.

Material didactic elaborat per:
prRACAMIMAGIC

www.dracmagic.cat
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Competéncies curriculars relacionades

Competéncies curriculars relacionades

Competéncies comunicatives

e Adquirir capacitats expressives per parlar de
fets, conceptes, emocions, sentiments i idees.

e Aprendre a interactuar en contextos socials i
culturals diversos, tenint en compte la preséen-
cia tant de dones com d’homes en el discurs.

Competeéncia d’autonomia i iniciativa
personal

e Adquisicié de la consciéncia i aplicacio
d’un conjunt de valors i actituds personals
interrelacionats, com la responsabilitat, la
perseveranca, el coneixement de si mateix
i I'autoestima, la creativitat, I'autocritica, el
control emocional, la capacitat d’elegir, de
calcular riscos i d’afrontar els problemes, aixi
com la capacitat de demorar la necessitat de
satisfaccido immediata, d’aprendre de les erra-
des i d’assumir riscos.

Competeéncia artistica i cultural

e Les manifestacions artistiques son gene-
radores d’espais de coneixement i d’espais
d’experiéncia dins I'entorn proper (centre
escolar, barri, poble, ciutat...) i de dialeg
amb d’altres manifestacions artistiques i
culturals del mén.

Material didactic elaborat per:

DRACﬁMAGIC

www.dracmagic.cat

Coneixement del medi natural, social i
cultural

e Aprendre a identificar el conjunt de situa-
cions, fenomens, objectes, elements o pro-
blemes que integren I'espai natural i huma-
nitzat —I'escenari on conviuen les persones i
on interactuen amb la naturalesa— com a una
manera d’aproximar-se a I'estudi de la reali-
tat natural i social.

e El coneixement del medi centra la seva in-
tervencié didactica a facilitar a I'alumnat el
pas de la cultura viscuda a la seva recons-
truccio intel-lectual.
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La construccio del personatge heroics: Les heroines

La construccio dels personatges heroics:
les heroines

Si bé és habitual que els protagonistes del cine-
ma d’aventures siguin masculins i actuin amb
la complicitat d’un aliat, normalment femeni,
les heroines son cada vegada més freqlents.
Al capdavall, el perfil d'aquest personatge pa-
teix una evolucié que no es veu condicionada
pel génere, només per l'itinerari argumental,
propi d’aquest tipus de pel-licules: la presa de
consciéncia d’'una missid, el periode de forma-
cidé o entrenament, l'inici de la lluita conjunta
amb altres personatges, la perseveranca indi-
vidual per aconseguir un objectiu (un tresor) i
I'esperat retorn a casa.

Tot i aix0, és habitual que les qualitats heroi-
qgues que se subratllen d’aquests perfils, com
la valentia, la capacitat d’accié, la tenacitat,
I'astucia o el lideratge, s’atribueixin als homes,
amb qui s’associa el genere d’accid i aventures.
Aquest biaix de genere insostenible ha estat
tradicionalment revertit per produccions in-
dependents i en les darreres decades, grans

productores com Disney i Pixar han contri-
buit a la visualitzacié d’heroines en el cinema
d’animacié amb personatges com Mulan (Mu-
lan, 1998), les princeses Meérida (Brave, 2012) i
Fiona (Shrek, 2001-2010), Elastigirl (Los increi-
bles, 2004) o les germanes de Frozen (2013).

Aquestes protagonistes compleixen un pa-
per referencial per I'audiencia infantil, ja que
trenquen l'estereotip sexista que assumeix
un rol diferenciat per nenes (i dones) i nens
(i homes). Amb aquestes pel-licules, la vivén-
cia d’aventures, 'acompliment d’'una missid i
el creixement personal deixen de banda, o al-
menys en un segon pla, la trama romantica,tan
lligada als personatges femenins estereotipats.

Material didactic elaborat per:
prRACAMIMAGIC

www.dracmagic.cat

0 s5inanisic. FilmoTeca

de Catalunya



La construccio del personatge heroics: Les heroines

Proposta d’activitats

e Proposar que l'alumnat pensi i descrigui el seu heroi o heroina preferida, sigui d’'una
pel-licula o d’'una série. Quines caracteristiques comparteix amb la Sasha? Per que sén consi-
derats valors positius?

e Comparar les motivacions personals i els objectius de Sasha amb el de |la seva amiga de Sant
Petersburg. Per que sén diferents? Que significa la vivencia de 'amor per una i per l'altra?

e La caracteritzacio dels personatges és important en el cinema d’aventures, especialment la
indumentaria. Comparar i dibuixar el vestuari de la Sasha quan viu a Sant Petersburg i quan
es troba enmig de I'expedicio.

Material didactic elaborat per:
pracAMAGIC {

www.dracmagic.cat
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L'estructura narrativa del cinema d’aventures

L'estructura narrativa del cinema d’aventures

Recursos narratius

Tot relat necessita una rad que el motivi, i en
el cinema d’aventures aquesta idea pren la
forma d’un moviment en l'espai i el temps.
Aguesta idea no es limita exclusivament a
I'animacid, ja que aquesta no és un genere
sind un mitja o una forma d’expressié d’idees.
El concepte d’il-lusid de realitat propi del
sete art s’aconsegueix també amb aquest
llenguatge, ja que, de fet, sén dues maneres
d’entendre I'expressié cinematografica.

El cinema d’aventures si que és un génere en
si, que té com a estructura habitual “El viatge
de I’heroina, o de I’heroi”. Aquest argument
s‘origina en les narracions epiques motiva-
des per la recerca d’un tresor i les proble-
matiques que se’n deriven. La base d’aquesta
estructura és la gesta mitologica recollida en
Jasé i els argonautes a la recerca del Toisé
d’Or, una llegenda grega que apareix refe-
renciada al segle Ill abans de Crist.

—

Material didactic elaborat per:
prRACAMIMAGIC

www.dracmagic.cat

Es, també, I'itinerari essencial de la literatu-
ra artarica i la historia del Sant Greal, sense
el qual no s’explica la ficcié d’aventures a
Occident.

El paratge exotic que amaga el tresor anhe-
lat permet articular diferents accions que fan
evolucionar els personatges cap a un climax
final, esdevenint aixi el propi eix del genere.
El tresor, de fet, és el pretext del guid per ge-
nerar situacions emocionants, allunyades de
la convencionalitat. La seva naturalesa pot ser
fisica o moral, i Al sostre del mén esdevé les
dues coses: per a la tripulacié trobar la nau
Davai significa fer-se amb recompensa econo-
mica i 'admiracié de la societat; a la Sasha, en
canvi, només li interessa reconeixer I’honor
del seu avi i restaurar el llegat del cognom fa-
miliar. Per tant, el viatge de la protagonista és
també un procés de sublimacid interior, que
encara pors i febleses per sortir transformada
del viatge. Al final del relat, I'experiéncia
ha incidit en la protagonista propiciant un
creixement personal que marcara la seva
existencia.

B

El tresor

La recerca d’un tresor és un dels eixos fo-
namentals del cinema d’aventures, articu-
lat al voltant d’una estructura argumental
molt marcada. Després de la presentacid
dels personatges apareix I'encarrec, se-
guit d’un viatge ple d’incidents a I'indret
desconegut, durant el qual es forja la

0 s5inanisic. FilmoTeca
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complicitat dels aliats (i en contraposicié,
enfrontaments amb els qui no ho sén tant).
Les dificultats que assetgen la protagonis-
ta, que oscil-len entre diversos graus de pe-
rillositat i d’aventura, aixi com una trama
romantica, sén llegides com una part més
de I'engranatge, estimul de la missié final. Es
per aixo que la possessid de lI'objecte preuat
i el retorn a la llar tenen un valor purificador
i restaurador de tots els conflictes que han
aparegut al llarg del viatge.

El cinema té la capacitat d’acollir multiples
relats en una sola historia i, per tant, multi-
ples arguments. A Al sostre del mdn, el viat-
ge de I'heroina n’és el principal pero també
inclou elements de “la intrusa benefactora”.
Es tracta d’un personatge que té l'origen en
el génere del western, que actua per tem-
perament aventurer, amb qui el public pot
projectar-se i identificar-se. La irrupcié sob-
tada d’un personatge extern en una comuni-
tat, com és la tripulacié de la nau, potencia
mecanismes d’arrelament del reconeixement
col-lectiu, que al final de I'aventura es veu ca-
pa¢ d’enfrontar amb exit qualsevol gesta.

Material didactic elaborat per:

DRACﬁMAGIC

www.dracmagic.cat

L'estructura narrativa del cinema d’aventures

Proposta d’activitats

e Les escenes on apareix l'avi de la Sas-
ha transcorren en un altre temps di-
ferent del present de la protagonista,
qguan la Sasha era molt petita o quan
travessava el Pol Nord. Aquest recurs
en cinema s’anomena flashback, i per-
met alterar I'ordre cronologic del relat
per donar pistes sobre el mateix. Ana-
litzar per a que és fonamental pel relat
el personatge de I'avi. Quina relacio te-
nen l'aviila néta, en comparacié amb la
que té ella amb els seus pares?

e La veu en off de l'avi llegint el diari
de I'expedicio és un altre element dra-
matic per apropar-nos aquesta figu-
ra. Quin és el paper d’aquest objecte
pel desenvolupament i la resolucié de
I'aventura? | el de la férmula que la Sas-
ha descobreix a les golfes de casa seva?

e Els plans generals del Pol Nord, de
glaceres i la banquisa, son un recurs
expressiu que permet representar les
sensacions d’amplitud, incertesa i alli-
berament que simbolitza el viatge per
a la Sasha. Per contra, quin és el paper
dels espais tancats de la ciutat, com la
biblioteca, la seva casa o la taverna?
Com son els plans que ens presenten
aquestes localitzacions?

|
{
.

||‘ Generalitat de Catalurnya

Y Departament de Cultura
de Catalunya

FilmoTeca

9



10

La representacio del paisatge

La representacid del paisatge

El paisatge: funcié expressiva i capacitat
transformadora

A Al Sostre del Mdn ens trobem |’heroina,
la Sasha, deixant el seu mén conegut on és
una inadaptada per comencar un viatge al
Pol Nord i que, en I'ambit personal, servira
per recuperar I’honor de la seva familia i del
seu avi. Abandona allo familiar per marxar a
un entorn desconegut, inhospit i harmonids
alhora, que posa a prova les seves capacitats
fisigues i mentals en un repte autoimposat.
La ficcidé cinematografica, amb la posada en
escena, permet mostrar una realitat geo-
grafica i vital molt diferent de la que ens és
familiar. A Tarzan, (Chris Buck, Kevin Lima,
1999), un indret que podriem considerar
perillés i salvatge es pot convertir en una
llar, i com a contrapartida, la ciutat pot ser
un espai inhospitalari quan hauria de ser

Material didactic elaborat per:

DRACAMIMACIC

www.dracmagic.cat

paradigma de la civilitzacid. No és I’unic cas:
El llibre de la Selva (Wolfgang Reitherman,
1968) ens representa també una selva prou
acollidora i Babe. Un Cerdito en la Ciudad
(George Miller, 1998) una ciutat llobrega i
hostil.

Veiem com el paisatge pot servir, a part de si-
tuar-nos en un espai i en una época determi-
nats, de mecanisme que reforca I'experiencia
del protagonista. La lluita fisica amb els ele-
ments es converteix en una lluita interior o
gue funciona com a reflex d’aquesta. També
serveix com a alliconament o per posar a pro-
va la capacitat de superacié del personatge i
ajudar-la a créixer. Pot ser només el telé de
fons on s’hi desenvolupa l'accié (El meu vei
Totoro, Hayao Miyazaki, 1988) o un element
de confrontacio (La princesa Mononoke, Ha-
yao Miyazaki, 1997).

Una relacio respectuosa

Amb unes linies netes i un estil grafic refi-
nat, sumat a un Us expressiu del color que
recorda l'elegancia dels cartells del viat-
ge de 1930 de l'il-lustrador francés Roger
Broders, I'ambientacié polar a Al sostre del
mon és el telé de fons que acull tot el peri-
ple aventurer. Uentorn és nou tant per a la
protagonista com per als espectadors i les
espectadores. La progressiva exploracié de
les dificultats que presenta permet enten-
dre que l'espai es pot coneéixer a través de
I'experiéncia propia. Aixi, el vast Pol Nord

i'“li Generalitat de Catalunya
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es presenta com a un terreny impossible
de dominar, on el gel sembla no tenir fi. La
forca de voluntat de la Sasha per trobar el
Davai i el respecte per la naturalesa li per-
meten aprendre de les seves limitacions i a
relacionar-se i interpretar I'entorn.

Lestada de la Sasha servint a la fonda equi-
val al procés d’entrenament que I’habilita per
iniciar la travessa polar. En aquest entorn, les
dificultats no sén geografiques ni climatologi-
gues, tot i que la duresa és d’una altra mena.
La provinenca aristocratica de la protagonista
crea un enfrontament entre les comoditats
a les quals esta acostumada i el mén de fora
d’aquest entorn de proteccidé. Aquesta situa-
cio posa en relleu la diversitat de maneres de
viure, aixi com la capacitat de resiliéncia, crei-
xement i adaptacio al medi.

Material didactic elaborat per:

DRACﬁMAGIC

www.dracmagic.cat

La representacio del paisatge

Proposta d’activitats

« Es tipic associar el color blanc als pai-
satges de neuifred, pero ala pel-licula
hi ha un ventall de colors molt més
ampli per representar I'entorn polar.
Recordar conjuntament els colors i
tons que hi apareixen. Per qué creieu
que el director ha escollit el recurs de
no limitar-se al blanc?

e Dibuixar un vaixell trenca-gel i expli-
gueu perque creieu que es diferencia
d’un vaixell que viatgi, per exemple,
pel Mar Mediterrani. El director de
la pel-licula es va inspirar en el vai-
xell de I’explorador Ernest Shackle-
ton, recordat per la seva expedicid a
I’Antartic. Busqueu-ne les imatges.

e |Investigar a qui s’associa el desco-
briment del Pol Nord i fer una llis-
ta de les emocions que devia sentir
aquesta tripulacid.

a
{
.
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12  Glossari

Glossari

Animacid: Tecnica que permet dotar de
moviment dibuixos o objectes inanimats
mitjancant la presa fotograma a fotograma
de cadascuna de les fases de descomposi-
cié del moviment.

Caracteritzacio: Accid que consisteix a de-
terminar els atributs peculiars d’un perso-
natge de manera que es distingeixi clara-
ment de la resta.

Estereotip: Conjunt d’idees que s’obtenen
a partir de les normes culturals préviament
establertes i que poden convertir-se, a ulls
d’un grup o una societat, en un model de
comportament desitjable que cal seguir per
ser acceptat o acceptada.

Flashback: és un instrument que ens permet
modificar la continuitat del temps narratiu.
El flashback consisteix a fer un salt, sigui a
través del record, de la lectura d’unes cartes,
etc. A vegades es tracta de petites capsu-
les dins d’una narracié lineal que permeten
aclarir fets passats, i en d’altres casos, com
per exemple a Els Ponts de Madison, Ciu-
tada Kane o Titanic, tota la narracié filmica
s’estructura en un llarg flashback.

Génere: Construccié social amb atribu-
cions de comportaments i actituds diferen-
ciades per a cada sexe.

Material didactic elaborat per:
prRACAMIMAGIC

www.dracmagic.cat

Localitzacio: és el lloc triat per filmar algu-
na de les escenes de la pel-licula. Per exem-
ple, per a filmar les escenes del castell,
I'equip de rodatge de La Ventafocs va haver
de buscar un castell de debo que s’adeqliés
al guid tot modificant I'espai amb objectes
decoratius, és a dir, una localitzacié que es
pogués convertir en escenari.

Veu en off: és un recurs narratiu del cinema
i les arts escéniques que consisteix en re-
transmetre una veu no pronunciada visual-
ment davant la camera. La veu pot ser d’un
personatge que aparegui en altres moments
0 bé interpretada per algl que no apareix
mai. Sovint es fa servir per representar el
narrador omniscient equivalent al narrador
de la literatura escrita.

Posada en escena: concepte d’origen tea-
tral que prové del terme francés mise-en-
scéne (posar en escena una accid). En re-
laciéd amb el cinema s’utilitza per expressar
el control del director o directora sobre tot
allo que apareix a la imatge, és a dir, des-
criu la forma i composicié dels elements
gue apareixen en I’enquadrament. La posa-
da en escena inclou tant aquells aspectes
del cinema que coincideixen amb el teatre
(decorats, il-luminacid, vestuari, eleccio,
moviment i comportament dels personat-
ges) com els aspectes més propis del cine-
ma (moviments de camera, escala i mida
dels enquadraments, etc.)

Generalitat de Catalurys 3
sooaia e FilmoTeca
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Glossari i filmografia relacionades

Filmografia relacionada

Altres protagonistes femenines

La Ventafocs, Vaclav Vorlicek, Txecoslovaquia, 1973.
La princesa Mononoke, Hayao Miyazaki, Japd, 1997.
Mulan, Tony Bancroft, Barry Cook, Estats Units, 1998.
Stella, Sylvie Verheyde, Francga, 2008.

Brave, Mark Andrews, Brenda Chapman i Steve Purcell, Estats Units, 2012.

Altres pel-licules d’animacio

Kirikd i la bruixa, Michel Ocelot, Francga, 1998.

Shrek, Andrew Adamson i Vicky Jenson, Estats Units, 2001.
Els increibles, Brad Bird, Estats Units, 2004.

La cangd del mar, Tomm Moore, Irlanda, 2014.

Material didactic elaborat per:

x -y t - -
pracalacic greaidecoanre  [FilmoTeca
- de Catalunya
www.dracmaglc.cat

13



Dades de contacte

Si voleu aprofundir més en aquest o altres aspectes del cinema, els docents disposen
d’accés gratuit a la Biblioteca del cinema de la Filmoteca amb tot tipus de recursos i
bibliografia sobre cinema i cultura audiovisual.

Filmoteca de Catalunya
Filmoteca per a les escoles
filmoteca.escoles@gencat.cat
T 935565 198
http://blocs.gencat.cat/filmotecaescoles
http://www.filmoteca.cat/web/ca/article/filmoteca-les-escoles

Drac Magic
merce@dracmagic.cat
7932160004

www.dracmagic.cat




