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CICLE CINEMA, MEMORIA, PAU | DRETS HUMANS

DIA INTERNACIONAL DE LA NO-VIOLENCIA

Sessid de curtmetratges

Material didactic de la sessio
Recomenada per 1ri 2n d’ESO

A Ageéncia Catalana [ = TN Generalitat de Catalunya  JTIN Generalitat de Catalunya
C de Cooperacio meuorla‘l . @ epartament Departament ’
Cho a Desenvolupament de Hocratlc R e Cultura WY d’Educacio



Filmotecaperalesescolesestaadrecatacentreseducatiusitél’'objectiu
de fomentar l'interés d'infants i joves pel cinema, aixi com de formar
els espectadors i espectadores del futur, tot posant en valor el nostre

patrimoni cinematografic.

El cicle Cinema, memoria, pau i drets humans inclou projeccions i ac-
tivitats pedagogiques associades als ambits de memoria democratica,
pau idrets humans, i vinculades a un dia internacional relacionat amb

aquestes tematiques.

Aquest cicle esta organitzat pels Serveis Educatius de la Filmoteca de
Catalunya, I'Agéncia Catalana de Cooperacié al Desenvolupament, el

Memorial Democratic i el Departament d’Educacié.
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Fitxes tecniques i sinopsis

Fitxes tecniques i Sinopsis

Equip Petit
Roger Gémez i Dani Resines
Barcelona, 2010. 4’11 (fragment)

L'equip petit és la historia d’'un equip de fut-
bol que mai ha guanyat. Ni tan sols ha mar-
cat un gol. lvan, Gerard, Nil, Xavier, Ruth,
Eduard, Emma, Pol, Haritz, Cristian, Adria,
Didac, Roger i Marti somnien amb aconse-
guir-ho algun dia.

Game Over
Alba Sotorra
Barcelona, 2015. 3’ (fragment)

El documental ens presenta Djalal, un jove
catala fascinat per la guerra que passa dels
videojocs i les filmacions domeéstiques a
enrolar-se a lI'exercit i participar a la guerra
d’Afganistan. A la seu retorn, desencantat,
s'enfronta a una crisi personal iala manca de
perspectives vitals.

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

Espero tua (re)volta
Eliza Capai
Brasil, 2019. VOSE. 27'28 (fragment)

Retrat polifonic del moviment de protesta
que va ocupar les escoles de Sao Paulo (Bra-
sil) en demanda d’una educacioé publica i de
qualitat. Protagonitzat per tresdelsiles joves
que van liderar les lluites estudiantils, el film
narra els eixos centrals de la revolta, des de
2013 i fins a I'arribada de Jair Bolsonaro a la
presidencia.

FilmoTeca

de Catalunya

N Generalitat de Catalunya
Departament
2 de Cultura
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Que treballem? Entitat convidada

Que treballem?

+ Cultura de guerra i cultura de pau: dins i fora del
cinema

+ Una questié narrativa: la resolucié de conflictes

« Imatges per a una ética global

Entitat convidada

Col.lectiu Lluita noviolenta

Des de Lluita Noviolenta (LNV) volen promoure el coneixement i

la practica de la lluita noviolenta especialment en els moviments i
organitzacions en lluita pels drets humans, tant d'alliberament social
com nacional.

Material didactic elaborat per:

prACAIMAGIC (IR FilmoTeca

Departament de Catal
CULTURA AUDIOVISUAL RUEL de Cuitura e Latalunya



Competéncies basiques relacionades

Competéncies basiques relacionades

Competéncies basiques de I'ambit social .

« Analitzar els canvis i les continuitats dels
fets o fendmens historics per compren- °
dre'n la causalitat historica.

« Analitzar les manifestacions culturals i re-
lacionar-les amb els seus creadors i la seva
época, per interpretar les diverses cosmo-  °
visions i la seva finalitat.

« Valorar les expressions culturals propies,

Mostrar actituds de respecte actiu envers
les altres persones, cultures, opcions i cre-
ences.

Aplicar el dialeg i exercitar totes les habi-
litats que comporta, especialment per a la
solucié de conflictes interpersonals i per
propiciar la cultura de la pau.

Comprendreivalorar el nostre moén a partir
de les arrels culturals que I’'han configurat.

per afavorir la construccié de la identitat Competéncies basiques de I'ambit artistic

personal dins d’'un mon global i divers.

« Formar-seuncriteri propisobre problemes .
socialsrellevants perdesenvoluparunpen-
sament critic.

+ Participaractivamentide maneracompro- .
mesa en projectes per exercir drets, deures
i responsabilitats propis d’'una societat de-
mocratica.

« Pronunciar-seicomprometre’s en la defen-
sa de la justicia, la llibertat i la igualtat en-
tre homes i dones.

Utilitzar estratégicament els elements dels
llenguatges visual, musical i corporal per
analitzar les produccions artistiques.

Mostrar habits de percepcio reflexiva i
oberta de la realitat sonora i visual de |'en-
torn natural i cultura.

Valorar amb respecte i sentit critic les pro-
duccions artistiques en els seus contextos i
funcions.

Competéncies basiques de I'ambit linguistic

Competéncies basiques de I'lambit de cultura
i valors

« Actuar amb autonomia en la presa de de-
cisions i ser responsable dels propis actes.

« Assumir actituds etiques derivades de la .
Declaracio Universal dels Drets Humans.

« Questionar-seiusarl’argumentacié per su-
perar prejudicis i per consolidar el pensa-
ment propi.

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

Obtenir informacié, interpretar i valorar el
contingut de textos escrits de lavida quoti-
diana, dels mitjansde comunicacidiacade-
mics per comprendre’ls.

Implicar-se activament i reflexiva en inte-
raccions orals amb una actitud dialogant i
d'escolta.

N Generalitat de Catalunya Fi I mOTeca

Departament
! de Cultura de Catalunya
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Cultura de guerra i cultura de pau: dins i fora del cinema

Cultura de guerra i cultura de pau:

dins i fora del cinema

La construccié del mite del guerrer

Durant el procés de socialitzacié les nenes
aprenen que ser dona significa mostrar-se
passiva, debil i depenent, i els nens, que ser
home equival a ser agressiu, competitiuido-
minant. S6n uns mandats patriarcals que en
un cas oprimeixen i en l'altre restringeixen:
els estereotips de génere reforcen uns valors
segons els quals el que és masculi correspon
a l'espai public i el domini de les situacions
plantejades, mentre que el que és femeni
correspon a l'espai privat —sense prestigi—,
I'estatisme i la dependeéncia.

Es tracta d’'una divisi6 amb arrels culturals
profundes, que explica perqué vivim en una
societat que recompensa continuament la
violéncia: de ben petits, els nens demostren
la seva masculinitat a partir de la confronta-
cio. Es presenta com I'Unica forma possible
de resoldre un conflicte, ja que aquest es viu
comun fet negatiu. S'obvia que,amb I'acom-
panyamentadequat, potserunaoportunitat
d’aprenentatgeidevalorarlacomplexitatila
diversitat de punts de vista. Quan, per con-
tra, es glorifica la figura del vencedor i la del
derrotat es menysprea, la violéncia s'enal-
teix. Com que és un missatge habitual a la
televisid, la publicitat, les séries, el cinema,
els videojocs, lamusica o els entorns digitals,
qguan creixen, de manera més o menys im-
plicita, les violéncies s’han inserit del tot en
I'epica de I'arquetip del guerrer.

La incapacitat de resoldre pacificament els
conflictes és una de les practiques engloba-
des dins la cultura de la violéncia. N'hi ha de
més i menys subtils, perd en definitiva totes
la justifiquen o legitimen. Alguns exemples
son la recerca del domini i del poder; el mili-
tarisme i les despeses militars; la cultura del

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

L'anunci de perfum Invictus fusiona l'arquetip de I'heroi classic
amb el jugador de futbol, maxima de I'&xit social.

patriarcat, que permet que les dones visquin
sovint en unes condicions injustes respecte
als homes; el principi de competitivitat que
generen les societats capitalistes; I'etnocen-
trisme i la ignorancia cultural; o les interpre-
tacions religioses i ideologiques excloents.
La construccié d’'una cultura de pau implica
desacreditartotesaquellesconductessocials
que naturalitzen|'Usdelavioléncia, sumades
al reclam feminista de posar la sostenibilitat
de la vida al centre.

El llindar de tolerancia de les violéncies

Els mitjans de comunicacié han contribu-
it des dels origens al debat i la visibilitzacié
d’algunstipusdevioléncies.Podenrepercutir
en sensibilitzacio i respostes politiques posi-
tives, pero existeix el risc que la representa-
cio de les violéncies esdevingui ineficac. En
primer lloc, la manca d’analisi profunda de
les causes reforca els discursos de la por.
També pot estereotipar les victimes (inde-
fenses, responsables del que els ha passat) o
els agressors (malalts, monstres, I'excepcid).
Tot i la voluntat historica, commemorativa o
dedenunciadelaviolénciaal cinema, moltes
produccions en normalitzen la representa-
cio. | és que les reconstruccions rigoroses fan
que, a vegades, aquesta adopti I'ambiguiitat

FilmoTeca

[T\ Generalitat de Catalunya
de Catalunya

Departament
WU de Cultura




Cultura de guerra i cultura de pau: dins i fora del cinema

COREQTURA DE TRAGEDIAS

El periodisme sensacionalista busca un impacte directe a través de I'explotacio de les emocions.

de l'espectacle, un recurs habitual a les pel-
licules de catastrofes mediambientals. Lany
1971, La naranja mecanica (Stanley Kubrick)
inauguraunaestéticaiculturadelavioléncia
explicita, perd no és fins a Salvar al soldado
Ryan (Steven Spielberg, 1998) que es fa una
reproduccio hiperestetitzadadel combat, es-
pecialmental’escenadel desembarcamenta
la platjad’Omaha. Es buscava perdamuntde
tot el compromis emocional de I'espectador
o l'espectadora amb Ryan i els seus homes.
Basat en les experiéncies traumatiques dels
veterans de guerra, la pel-licula inaugura un
tipusderelatbél-lic que prioritzal'expressivi-
tat a la versemblancga, abundant en la filmo-
grafia de Clint Eastwood com a Banderas de
nuestros padres (2006) o Cartas desde Iwo
Jima (2007). Aquestes representacions de
la violéncia tendeixen a espectacularitzar-la.
Com a consequiéncia, es validen uns codis
que, de no ser qliestionats dins la pantalla,
dificilment es qliestionen a la vida real.

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

A més, el consum indiscriminat de violéncia
atravésde les pantalles, 'emesa pels mitjans
de comunicacioé pero tambélaquealbergala
Xarxa, ens situa en el que Michela Marzano
anomena“l'era de la indiferencia”. La fildosofa
plantejalaproblematicadeconsumiraquests
tipus d'imatges com a suposat dret a la infor-
macio. Un procés on es desdibuixa la nocio
de la realitat i en conseqiiéncia, es dona una
perdua d'empatia. Mecanismes com l'es-
pectacularitzacio, l'erotitzacié (la vinculacio
entre violéncia i erotisme o desig sexual) i
I'estetitzacié (camera lenta, repeticié conti-
nuada, esteética de video-clip i, en definitiva,
la posada en escena de la violéncia seguint
els codis de certa bellesa estética) de la vio-
lencia o la cosificacio (fer de les victimes un
objecte) contribueixen a fascinar pel que és
violent i macabre. A més, sén practiques na-
turalitzades pel seu us insistent i generalit-
zat, avegades inserides de manera que jano
ens criden l'atencio.

FilmoTeca

" Generalitat de Catalunya
Departament
de Catalunya

WY de Cultura
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Una quiestié narrativa: la resolucié de conflictes

Una guiestid narrativa: la resolucié de conflictes

A Apocalypse Now (1979) Francis F. Coppola converteix la guerra del Vietnam en un hiperespectacle coreografiat
amb musica de Wagner.

La guerra i la violéncia s6n una manera de
resoldre un conflicte; I'altra és a través de la
no violéncia o la resisténcia civil. El cinema és
un reflex d’una cultura: el fet que aquesta re-
compensi continuament la primera opcié ha
comportat que les produccions cinematogra-
figues més comercials també hihagin apostat
majoritariament.

La guerra, un subgéenere molt popular

Bona partdeles produccions bél-liques d’avui
endiasemblen una aventura ludica, com suc-
ceeix a Maleits malparits (Quentin Tarantino,
2009) 0 300 (Zack Snyder, 2007). Pero no sem-
pre ha estat aixi: el subgeénere de cinema bel-
lic,amb els westernsi els musicals, fou un dels
més populars durant I'edat d'or del cinema
classic nord-america. Amb un estil naturalis-
ta i romantitzat, similar al de la historiografia
tradicional, es vanagloriava d’una relacié de
veritat amb l'escenari del camp de batalla. | a
partir de la Il Guerra Mundial, la produccié de
pellicules en relacié amb les experiéncies de

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

laguerraobéamb certs episodis d'un conflic-
te era massiva. Reflectien la ideologia domi-
nant del moment o sentiments nacionalistes;
eren instruments de propaganda, com succei
durant la Il Guerra Mundial tant en el ban-
dol dels Aliats com de les poténcies de I'Eix;
reinterpretaven batalles epiques, com les de
vietnamites i nord-americans a Apocalypse
Now (1979); inclus servien de plantejaments
pacifistes,comels del director Stanley Kubrick
a Senderos de Gloria (1957) i La chaqueta
metalica (1987).

En les pel-licules actuals, a diferéncia d'altres
epoques, la violéncia no és tant un tema com
un estil o estética. Es transforma en coreogra-
fia sense que hagi de tenir un vincle directe
amb larealitat, com I'heroina deKill Bill (Vol.1)
enfrontada a I'exercit d'espadatxins (Quentin
Tarantino, 2003). D’aqui la importancia del
seu tractament formal: trobar, cada vegada,
una maneradiferent d'exhibir-laen primerpla
per augmentar I'impacte visual i emocional.

FilmoTeca

" Generalitat de Catalunya
Departament
de Catalunya
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Una quiestié narrativa: la resolucié de conflictes

ARosenstrasse (Margarethe von Trotta, 2003) la pressié continuada d'un grup de dones forca l'alliberacié de prop de
2000 presoners jueus.

El poder del poble

La resisténcia civil s'entén com un métode de
lluita col-lectiva de la poblacié per fer front al
poder de l'oponent, i es basa en la protesta,
la persuasio, la no cooperacié social, politica
i economica (vagues i boicots, heréncies del
moviment laboral i les seves lluites del s. XIX)
i la intervencié no violenta. Entesos com a
fenomens socials, poden estar encaminats a
tombar regims militars (com el Xile de Pinoc-
het) o bé amb la intencié de suprimir injusti-
cies concretes, en forma de lleis, com seria el
moviment dels drets civils als Estats Units als
anys cinquanta del segle passat. Un exemple
de régim opressor legitimat i derrocat pel po-
der public se situa al sud del continent africa,
amb el regim de I'Apartheid. Lordre social a
Sud-africa des de 1948 fins a I'any 1992 esta-
va codificat per lleis que atenyien a la comu-
nitat blanca i negra. La forca de la resisténcia
civil de les manifestacionsiels aldarulls de les
barricades negres,acompanyadadelapressio
internacional, recordaren a la poblaci¢ial go-
verndelsblancs, unaminoria, que l'ostentacié
del poder depenia absolutament de la feina
dels negres. Les cruentes revoltes de Soweto
el 1976 marcaren l'inici de la desintegracié
d'un periode que no s'explica sense Nelson
Mandela o Frederik de Klerk, ambdds merei-
xedors del Nobel de la Pau I'any 1993.

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

Lamobilitzaci6degransmassesqueexigeixen
la supressid de certes practiques discrimina-
tories respon, avui en dia, a exigencies molt
variades. Des dels drets de les dones, de la co-
munitat LGBTI, dels pobles indigenes llatino-
americans, nord-americans, canadencs o de
la zona septentrional d’Europa, o la lluita pel
medi ambient, en definitiva tenen en comu
eldesafiamental’autoritatiel qliestionament
d’un sistema politic i/o social injust.

Hem vist que les formes de resisténcia civil po-
densermoltesiamb proposits diversos, ialguns
dells han estat capturats pel cinema. Poden
prendre el format de biopic, com Gandhi (Ric-
hard Attenborough, 1982), un repas de la vida
del promotor dela Marxa de la Sal del'india, una
campanya de no-cooperacio no violenta a una
escalasenseprecedents.Unaestrategiasimilara
la de The Rosa Parks Story (Julie Dash, 2002), so-
bre l'activista pionera pels drets afro-americans
Rosa Parks, qui va confrontar les lleis racistes a
daltd’'unautobus.O poden parlardel moviment
en termes generals, com les marxes pel dret a
vot de la comunitat afro-americana al sud dels
Estats Units de Selma (Ava DuVernay, 2014); o el
moviment de resisténcia no violent d’'unes do-
nes alemanyes contra les deportacions jueves
dels nazis, retratat a Rosenstrasse (Margarethe
von Trotta, 2003).

FilmoTeca
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Imatges per a una etica global

Imatges per a una ética global

La nostalgia de la luz (2011) és una exploracié poética dels desapareguts de la dictadura de

Pinochet al desert d’Atacama.

En contra l'espectacularitzacié

Després de 1945, amb la finalitzacié de la Il
Guerra Mundial (i el sorgiment de la televisio),
es va imposar el realisme. Fou la guerra que
implica la majoria de nacions del mén, amb
cent milions de militars mobilitzats i un estat
de “guerra total’, resultant amb la mort mas-
siva de civils. El mén havia quedat devastat i
la produccio de pensament i cultural sorgida
després de signar la pau ho reflectia. | per
tractar la realitat del conflicte, els creadors i
creadores audiovisuals cercaven noves vies
de representacio; les que havien existit fins al
moment, només servien per parlard’abansde
1939. El mén havia canviat, i calien noves fér-
mules per referir-s’hi. Suposa unanovarelacié
entre artistes i els i les espectadores, a través
de la conjugacio de dues dimensions: |'esteti-
ca, que atén a la forma de capturar la realitat,
i I'etica, que concep aquesta realitat com una
veritat amb la qual cal un compromis. Parlem
d’una ética en l'audiovisual quan el compro-
mis amb la realitat es transforma en formes

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

de reflexié sobre aquesta.

Amb el sorgiment de la modernitat cinema-
tografica es trencaren les normes tradicionals
del relat. El Neorealisme italia recull aquestes
ruptures d'estil en contra de l'espectacularit-
zacio,ambun cinemaamb menys mitjans que
la industria nord-americana i centrat en I'im-
pacte socialieconomicdelaguerra.Esrodava
amb actors i actrius no professionals, fora de
platds i amb so en diferit i Vittorio de Sica en
fou un dels directors més emblematics, amb
films com El ladrén de bicicletas (1948).

Cinema com a eina de lluita

Lauge del cinema politic, aquell que dota
d'eines per reflexionar sobre una determi-
nada realitat politica i social, s'estengué per
Europa i America a partir dels anys seixanta.
El nou cinema llatinoamerica nasqué com un
elementmés contrael dominicultural,econo-
mic, social i militar nord-america. Mentre que
la industria de Hollywood limitava les repre-

FilmoTeca

ATIN Generalitat de Catalunya
Departament
de Catalunya

WY de Cultura



sentacions llatinoamericanes als estereotips,
el nou cinema promovia els valors culturals
propis, i també el compromis de denuncia
amb I'heréncia de les violéncies colonials i les
dictadures del continent.

Fer memoria és una manera de tancar un
conflicte. Lobra del realitzador xilé Patricio
Guzman, sobre les histories de les victimes
del regim de Pinochet (1973 - 1990), n'és un
exemple. A La nostalgia de laluz (2011), pro-
posa un joc doble de recerca dels vestigis del
passatal desertd’Atacama, unentorn privile-
giat per l'estudi de I'astronomia: combina la
tascadels quiestudien les estrelles per veure
d’on venim amb la d'un grup de dones que
busquen les restes dels seus familiars desa-
pareguts en aquella zona durant la dictadu-
ra. La combinaci6 esdevé un exercici de re-
conduccio historica per evitar l'oblit a partir
de la figura dels testimonis. La realitzadora
de Paraguay Paz Encina també comparteix
aquest objectiu a les seves pel-licules. A Ejer-
ciciosde memoria (2015) pren I'arxiu policial
(Archivo del Terror) de la dictadura d’Alfredo
Stroessner perresseguir el lider desaparegut
de l'oposicié Agustin Goiburd, a qui la seva
familia encara no ha trobat. Una altra estam-
pa dels absents a partir de les persones esti-
mades i els registres que les recorden.

Elgénere documentals’haconsolidataixicom
una eina de transformacié social i sensibilit-
zacio, ja que disposa de llibertat per mesclar
formats, desmunta discursos establerts i pro-
mou la capacitat informativa i reflexiva. | fer
reflexionar sobre el poder dels individus quan
s'organitzen és l'objectiu de pel-licules com
ara Everyday Rebellion (2013) o Espero a tua

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

Imatges per a una etica global

(re)volta (2019). Des que van haver d'exili-
ar-se amb els seus pares, els germans perses
Arash i ArmanT. Riahi han dedicat la seva car-
rera cinematografica a documentar les lluites
pels drets humans. Everyday Rebellion (2013)
traca un recorregut pel planeta buscant les
aliances, els metodes i els obstacles que com-
parteixen les diverses formes de resistencia
no violenta. Del moviment Occupy Wall Street
a la borsa nord-americana, al 15-M del nos-
tre pais, passant per les protestes de Femen a
Kiev, o les revoltes de la Primavera Arab entre
d’altres, els i les activistes expliquen la parti-
cularitat de cada situacié d’opressioé o violen-
cia, i com s’hi enfronten de manera pacifica,
pas a pas per generar el canvi.

La polifonia de veus és també l'estratégia nar-
rativa del documental Espero a tua (re)volta
(2019), de la realitzadora Eliza Capai, un se-
guimentdel movimentde protestabrasileron
s'ocuparen escoles de Sao Paulo exigint una
educacio publica i de qualitat. Unes reivindi-
cacions que no obliden la demanda de lliber-
tat artistica, politica, sexual, pels drets de les
dones i la comunitat LGBTI.

La critica al capitalisme i a la opressié del moviment Occupy
Wall Street pren formes diverses, també amb la satira i
I’'humor, com plasma Everyday Rebellion (2013).

[T\ Generalitat de Catalunya Fi I mOTeca
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14 Proposta d'activitats

Proposta d'activitats

Abans del visionat:

« Ferunapetitarecercadel moviment Chipko de novioléncia, promogut per
un grup de dones hindus dels seixanta perd que es remunta al segle XVIII.
Per quins motius va sorgir? Com actuaven? Qué van aconseguir? Relacio-
nar-lo amb els objectius i les practiques d’altres moviments actuals, com
Fridays for future.

« Vandana Shiva fou una cientifica, filosofa i escriptora india que I'any 1993
va rebre el premi Nobel alternatiu. Se la considera la figura cabdal del
mon de I'ecofeminisme i I'antiglobalitzacid, i és promotora del que es co-
neix com “La democracia de la Terra”. Buscar informacié sobre la rellevan-
cia de les seves aportacions: per qué va rebre el premi Nobel alternatiu?
Quin model de vida i societat defensa amb la “Democracia de la Terra”?

+ Visionar a Youtube algun dels primers videos del Calendari d’advent de la
Lluita noviolenta, de Srdja Popovic, disponible a en aquest canal: https://
www.youtube.com/watch?v=KUgqRFUQkZs&list=PLZIRID6nfxv1yGCHbrc-
QrSig -f9arbSF

- Quin és l'objectiu d’aquest calendari? El coneixieu?

Després d'organitzar-vos en grups, cada un dels grups haura d'escollir un
video-consell del calendariireflexionarsobre els consells o practiques que
s’hidonen. Quin és el tema central del video que heu escollit? Com apareix
enfocat el tema? Qué en comenta l'autor? Si apareixen accions, us sem-
blen assequibles? Si parla de lluites noviolentes que no coneixeu, podeu
fer una petita recerca. Un cop debatut, compartir-ho en una breu exposi-
ci6 a l'aula que podeu acompanyar d'imatges, si ho considereu necessari.

Material didactic elaborat per:

-
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Proposta d’activitats 15

+ Analitzar algunes propostes grafiques del moviment 15-M recollides amb
el hashtag #Spanishrevolution, tenint presents emissor, receptor, canal,
codi, missatge i intencionalitat de cada proposta. Relacionar-les amb els
objectius del moviment, si cal, havent-lo investigat previament. Per que
creieu que demanaven que els dissenys no fossin signats?

H

Q #SpanishRevolution

Tienes
VOzZ

LA BANCA GANA LA BANCA GANA

+ El dolor és noticiable perqué conté un ventall d’elements com actualitat,
immediatesa, drama, emotivitat, proximitat, suspens, interes, etc. Per
grups, buscar una mateixa noticia en diferents mitjans (sobre una catastro-
fe ambiental o un accident) i contrastar els punts en comui les diferéncies
al’hora de cobrir-la, havent llegit els dotze principis del Codi Deontologic
del Col-legi de Periodistes de Catalunya (disponibles enlinia) i veure si tots
son respectats.

Material didactic elaborat per:

-
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16  Proposta d'activitats

Després del visionat:

« Observar com apareix retratada la classe obrera al videoclip de RosaliaPi-
enso en tu mira (Cap. 3: Celos)’' (2018), en relacié a aquestes paraules de
Maria Morales, extretes de I'article “Pienso en tu mira o como seguir re-
produciendo estereotipos sobre la violencia de género” (Pikara Magazine,
26/10/2018).

“En unas sociedades impregnadas cada vez mas por la nueva ética ne-
oliberal, ofrecer una caricatura esperpéntica de la clase trabajadora y
utilizarla como espectaculo, objeto fetiche o atrezzo, se ha convertido
en una tendencia al alza. Este discurso, al que el historiador britanico
Owen Jones ha llamado demonizacion de la clase obrera, esta sirvien-
do para sostener las politicas neoliberales que favorecen los mismos
procesos de exclusién social que, ahora también, se utilizan como en-
tretenimiento enla culturaaudiovisual y los medios de comunicacion.”

-Apartirdelacaracteritzacié dels personatgesileslocalitzacions, quins
estereotips reforca el videoclip sobre la classe obrera?

- A que o qui s'associa la violéncia de genere en aquest videoclip?

- Quina és, per a Maria Morales, la problematica de caricaturitzar la
classe obrera?

« Contrastar I'analisi d'aquests cartells, uns amb estetica bél-lica (Pearl Har-
bor i Evasidn o victoria) i els altres promovent la resistencia civil o la no vi-
oléncia (He named me Malala o Selma). Tenir present tipus de composicio,
gamma cromatica, motius que apareixen, caracteritzacio de personatgesi
les frases que acompanyen els titols.

UNA PRODUCCION DE FREDDIE FIELDS
UNA PELICULA DE JOHN HOUSTON
SYLVESTER STALLONE
MICHAEL CRINE MAX VON SYDOW PELE

EVASION
O VICTORIA

Es Tiempo De Héroes.

Material didactic elaborat per:
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Proposta d'activitats 17

VTG FOR SUPERMANanc Acarmy At Winer AN BCONVEIGENT TRUTH OSCAR® NOMINATIE BESTE F Mg

ABESTE FiiM

ToM
WILKINSON EJOGO  ROTH WINFREY

SELMA

MARTIN LUTHER KING
HIS DREAM CHANGED THE WORLD

(ONE CHLD, ONE TEACHER, ONE BODK AND ONE PEN
AN GHANGE THE WORLD.

« Valorar les paraules del realitzador Patricio Guzman, autor de La nostalgia
delaluz, quan diu que un pais sense cinema documental és com una fami-
lia sense album de fotografies.

« A partir d'un reportatge al mitja digital Ahora Semanal (19/02/2016), on
Harun Farocki reflexiona sobre el seu curt El fuego inextinguible (1969),
una denuncia dels efectes de la guerra del Vietnam, analitzar el text i res-
pondre:

“;Como ensenarles a ustedes las acciones del napalm? Si ensefiamos
las heridas, cerraran los ojos. Primero cerraran los ojos a las imagenes.
Luego los cerraran al recuerdo de esas imagenes, después los cerraran
aloshechosymasadelantealarelacion con esos hechos. Siles mostra-
mosauna personaconquemadurasde napalm, heriremos sus sentimi-
entos. Si herimos sus sentimientos, se sentirdn como si estuviéramos
probando el napalm sobre ustedes, a sus expensas. Solo podemos dar-
les un pequerio indicio de cdmo funciona el napalm’, dice el cineasta
mirando acamara.lnmediatamente después se quemael brazoconun
cigarrillo.“Un cigarrillo arde a 400 grados, el napalm a 3.000 grados.”

- Comentar l'estrategia del cineasta: quina és i quins motius la impulsen.

- En quins conflictes contemporanis podriem trobar una saturacié
d’'imatges, on els i les espectadores “cierren los ojos a las imagenes, y
después a los hechos de lasimagenes”? Quins son els efectes d’aques-
ta saturacio?

- Pensar alternatives que permetin formes de dentincia més efectives
per tractar, per exemple, la crisi de persones refugiades al Mediterrani.

Material didactic elaborat per:

-
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Documentacié relacionada

Documentacio relacionada

Bibliografia i altres recursos emprats

Fisas, Vicenc. Cultura de paz y gestion de conflictos. Icaria, Barcelona, 1998.
Marzano, Michaela. La muerte como espectaculo. Tusquets, Barcelona, 2010.
Historia del Cine. Teorias, estéticas, géneros. Alianza, Madrid, 2018.

Dossier d’Edualter “Introduccié de conceptes: Pau, Violencia, Conflictes”.
Escola de Cultura de Pau, Barcelona, 2005.

Lliguem Caps: Feminisme i novioléncia. Grup d’Estudi sobre Feminisme i No-
Violéncia. Institut Catala Internacional per la Pau, 2017.

Filmografia relacionada

Everyday Rebellion (2013), Arash i Arman T. Riahi.

Espero a tua (re)volta (2019), Eliza Capai.

Documental del programa Latituds (TV3), Noviolencia (2011). Disponible en
linia

Recursos d'interés
Decalegs d'enpeudepau: La novioléncia es la nostra forca

https://lluitanoviolenta.cat/recurs/decalegs-epdp-la-noviolencia-es-la-nos-
tra-forca

12 unitats didactiques de Mou la novioléncia per treballar la novioléncia:
https://moulanoviolencia.net/#units

Dossier d’Edualter “Introduccié de conceptes: Pau, Violencia, Conflictes”.
http://nova.edualter.org/ca/recursos/introduccio-de-conceptes-pau-violen-
cia-conflictes

Material didactic elaborat per:

-
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Glossari

Glossari

Capitalisme: Sistema econdmic basat en rela-
cions d'explotacio i expoli l'objectiu del qual
és larecerca del major guany possible a través
de la reduccié progressiva de costos. Se sus-
tenta en l'estructura patriarcal de la societat.

Cinema bél-lic: Aquell que centra les seves
histories en les guerres, bé sigui per fer-ne
apologia, denuincia, mostrar-ne una visio ro-
mantitzada, lidica o amb voluntat historica.

Espectacularitzacio o estetitzacio de la violén-
cia: La violéncia té un caracter destructiu, d'ob-
jectes, persones, comunitats... si aquesta part
desapareix en una imatge, queda una unica
capa de significat, relacionadaamb el gust o el
gaudiperalloviolent, convertiten espectacleo
en quelcom embellit. S’el-limina, aixi, el carac-
ter negatiu de les representacions.

Pau positiva: Procés de realitzacié de la justi-
cia en els diferents nivells de la relacié huma-
na. Es un concepte dinamic que ens porta a
aflorar, afrontariresoldre els conflictes de for-
ma noviolenta i el fi de la qual és aconseguir
I’'harmonia de la persona amb ella mateixa,
amb la naturalesa i amb les altres persones.

Patriarcat: Forma d'organitzacié politica, so-
cial, econdmica, ideologica i religiosa basada
en la idea d’autoritat i superioritat del que és
masculi sobre el que és femeni, fonamentada
en mites i que es reprodueix a través de la so-
cialitzacié de géenere.

Posada en escena: Concepte d'origen teatral
que prové del terme frances mise-en-scéne
(posar en escena unaaccid). Enrelacié amb el

Material didactic elaborat per:

pRACAMAGIC
CULTURA AUDIOVISUAL

cinema s'utilitza per expressar el control del
director o directora sobre tot alld que apareix
a la imatge, és a dir, descriu la forma i com-
posicié dels elements que apareixen en l'en-
quadrament. La posada en escenainclou tant
aquells aspectes del cinema que coincideixen
amb el teatre (decorats, il-luminacid, vestu-
ari, eleccié, moviment i comportament dels
personatges) com els aspectes més propis del
cinema (moviments de camera, escala i mida
dels enquadraments, etc.).

Violéncia: L'actitud o el comportament que
constitueix una violacié o una privacio a l'és-
ser huma d’una cosa que li és essencial com
a persona (integritat fisica, psiquica o moral,
drets, llibertats, etc.).

Violéncia directa: Aquella que suposa una
agressié fisica. Un assassinat, una tortura,
una bufetada, una mutilacioialtres formes de
maltractamentfisicsénexemplesdevioléncia
directa.

Violéncia estructural: Violéncia que forma
part de l'estructura social i que impedeix co-
brir les necessitats basiques, com la generada
per la desigualtat social, I'atur, les mancances
en la nutricid, la manca de serveis sanitaris i
educatius basics, etc.

Violéncia cultural: Es refereix a aquells aspec-
tes de I'ambit simbolic (religio, cultura, llen-
gua, art, ciéncies...) que es poden utilitzar per
justificar o legitimar la violéncia estructural o
directa. La violéncia cultural també pot pren-
dre el nom de cultura de la violéncia.

FilmoTeca

de Catalunya

N Generalitat de Catalunya
Departament
2 de Cultura
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Dades de contacte

Si voleu aprofundir més en aquest o altres aspectes del cinema, els docents dispo-
sen d’accés gratuit a la Biblioteca del cinema de la Filmoteca amb tot tipus de recur-
sos i bibliografia sobre cinema i cultura audiovisual.

Filmoteca de Catalunya

Filmoteca per a les escoles
filmoteca.escoles@gencat.cat
T 935565 198

http://blocs.gencat.cat/filmotecaescoles
https://www.filmoteca.cat/web/ca/article/filmoteca-les-escoles

Drac Magic
merce@dracmagic.cat
T93216 0004

www.dracmagic.cat




