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APUNTS GENERALS PER AL TREBALL A CLASSE (ABANS | DESPRES DE LA
PROJECCIO)

A continuacidé es recullen alguns apunts per preparar la projeccié i pel posterior visionat i
comentari a classe.

INTRODUCCIO ABANS DE LA PROJECCIO

Abans de veure el film, es tracta sobretot de despertar l'interes i el desig dels alumnes; mai no
revelem res referent a 'argument.

- Fem que els alumnes siguin conscients del privilegi que és poder veure la pel-licula en sala,
projectada en 35mm i en versio original subtitulada. Es important que els alumnes sapiguen
que és una oportunitat.

- Veurem tots els fragments en versid original subtitulada. No fem un problema o dificultat dels
subtitols. Encarem-ho en positiu: és la millor manera de veure les pel-licules, ja que és la que
permet gaudir-les com realment les van concebre i realitzar els seus directors. També permet
assistir al treball dels actors en tota la seva dimensio; qualsevol persona que alguna vegada
hagi interpretat (encara que ho hagi fet molt puntualment i no professionalment) sap que la
interpretacié no passa només per la gestualitat i per les expressions del rostre, siné que el to de
veu i la manera de dir les frases té un valor fonamental.

Si volem posar més émfasi en aquest aspecte, podem fer el seglient exercici: veiem tres minuts
d’'una pel-licula (preferentment amb un gran cineasta i un gran actor) en la versi6 doblada i
després els mateixos tres minuts en la versio original subtitulada. Es tractara que escoltem amb
atencié i que percebem les diferéncies.

- Finalment, podem comentar que anem a veure una gran pel-licula i que el més important és
que fem atencié a les tries cinematografiques i gaudim del film com a tal; si en algun moment
perdem el fil d’algun dialeg no sera en absolut decisiu; podem entendre i gaudir igualment del
film!

- A més a més de la preparacié general de la sortida i del comportament que hem de tenir, és
important explicar abans que a la Filmoteca, a diferéncia de les sales comercials, no s’hi pot
menjar ni beure. Es molt important respectar-ho. També és fonamental mirar el film en silenci,
ja que aix0 ens permetra a tots fer atencié no només a les imatges, siné també al so. Després
ja tindrem temps per comentar tot alld que ens hagi impactat o interessat!
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TREBALL A CLASSE DESPRES DE LA PROJECCIO. APROPIAR-SE DE LA PEL-LICULA COMENTANT-LA

Pel treball posterior, és recomanable disposar d’'una copia del film per tornar a veure fragments
i comentar-los en detall. A la Biblioteca de la Filmoteca de Catalunya s’hi pot trobar una copia
en préstec. Podeu consultar la seva disponibilitat agui.

Es interessant intentar obrir la reflexio a partir de les inquietuds, interessos, dubtes, comentaris,
fascinacions dels propis alumnes. Intentem generar un ambient de treball en qué la reflexié
parteix del dialeg i I'observacié de tots (alumnes i professor), de “recordar i mirar la pel-licula
junts” i, aixi, descobrir-la.

Es fonamental crear les condicions perqué el dialeg pugui ser fluid, estimulant i comode. Es
interessant, per exemple, canviar la disposicié habitual de les taules i col-locar-les en forma
d’U. Aixd ens permet veure’'ns tots les cares i alhora la pantalla on projectem els fragments. A
més, crea un clima més recollit. També és interessant establir unes pautes clares per al dialeg.
Per exemple: 1) Mai no interromprem aquell qui esta parlant; 2) Tots els comentaris seran
respectats; si ens escoltem, en tots hi trobarem aspectes valuosos. Podem partir de diversos
plantejaments per iniciar el treball de dialeg i comentari:

- Cada alumne o petit grup d’alumnes escull un pla que li hagi interessat especialment.
- Cada alumne o petit grup d’alumnes escull una seqiiéncia.
- Situacions, moments, escenes que ens han impressionat.

- Parlem del protagonista i dels seus sentiments (descrivim la seva manera de ser, el
recordem en situacions concretes, recordem algunes de les seves frases o actituds...).
Després podem analitzar quines tries expressives fa el cineasta en relacié a les
emocions dels personatges.

- Recordem els moments musicals del film i quines emocions hi associem.

- Expliquem quins espais ens han cridat I'atencid.

- Evoquem la llum o el so d’alguna escena i després la busquem al film per analitzar la
resta d’elements formals.

- Proposem temes de reflexié a partir del film (I'amistat, la relaci6 amb la familia, la
solitud, la rebel-lio, I'éxit i el fracas, els diners, etc.)

- Comentem el final.

Totes aquestes qilestions es poden treballar individualment o en grups. Es interessant, quan
els alumnes exposen les seves tries 0 comentaris, que tinguin el comandament del reproductor
de l'ordinador i busquin ells mateixos el fragment o pla escollit, el mostrin, I'aturin i comentin.
També és interessant que no només ho comentin ells, sin6 que sempre estigui oberta la
participacio de la resta del grup. Aixi, per exemple, es pot plantejar als altres per qué creuen
gue els seus companys han escollit aguest fragment o que els interessa a ells d’aquest
moment, etc.

Finalment, és important tenir present que potser alld que més ha interessat o impactat els
alumnes és quelcom que no haviem previst. S’haura d’aprofitar molt especialment. El més
meravellés del cinema és la seva capacitat d’apel-lar a les emocions, i a cadascu d’'una manera
diferent. S’ha de preservar aquesta individualitat i aprofitar-la per enriquir la reflexié del grup. El
docent també pot expressar la seva visio no des de la posicié del saber, siné com algu que,
igual que els alumnes, ha vist la pel-licula.

Al quadern s'inclouen comentaris de fragments especialment interessants per aproximar-se a la
creacié cinematografica aixi com propostes especifiques pel treball posterior a la projeccié de la
Filmoteca.
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» AL BLOG

El bloc http://blocs.gencat.cat/filmotecaescoles/ és un espai privilegiat per publicar tots els
textos elaborats a classe: llargs o curts, individuals o col-lectius, en forma de comentari, analisi,
llista o definicio. Aixi mateix, es poden publicar captures, fotografies i treballs visuals elaborats

arran de la sessio6.
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TONY RICHARDSON | LA RENOVACIO DEL CINEMA BRITANIC

Els anys 50 van ser anys de transformacio de la literatura, el teatre i el cinema britanics. En
contraposicié a les formes caduques de la postguerra i el rigid sistema social (que aquestes
formes perpetuaven), joves escriptors, dramaturgs i cineastes van reivindicar noves formes
d’escriure, d’interpretar, d’interpel-lar, de tractar nous temes i noves preocupacions per una
nova Gran Bretanya. Tony Richardson, en teatre i cinema, va ser un d’ells.

TRAJECTORIA: DEL TEATRE AL CINEMA

Tony Richardson inicia els seus estudis a Oxford el 1948, i alla s’estrena com a director de
teatre per I'Oxford Dramatic Society, que presidira entre 1949 i 1951. Entre 1952 i 1955
compagina la direcci6 teatral amb feines a la BBC, i en paral-lel, comenca a aproximar-se a
Lindsay Anderson i a Karel Reisz, critics de cinema de la revista Sequence.

El 1955, juntament amb Karel Reisz, realitza el seu primer curtmetratge: Momma Don’t Allow.
Sera l'inici del Free Cinema (vegeu més endavant). El mateix any, amb George Devine, funda
la companyia teatral English Stage Company, amb seu al Royal Court Theater de Chelsea, on
continuara fins al 1964. La companyia es crea amb el principi d’apostar per textos nous. La
tercera obra de la seva primera temporada va ser Look Back in Anger (Mirant enrere amb ira),
del llavors desconegut John Osborne, dramaturg que transforma el teatre britanic a la década
dels cinquanta. L'obra va ser un éxit i Richardson i Osborne van fundar la seva propia
productora, Woodfall Film, amb la qual el 1958 es llencen a la produccié de I'adaptacio de Look
Back in Anger. Es el primer llargmetratge de Richardson i una de les primeres pel-licules de
'anomenada “Nova Onada britanica” (New Wave).

Els seus dos llargmetratges seguents —The Entertainer (L’animador, 1960) i Sanctuary
(Santuari, 1961)- també sb6n adaptacions d'obres d’Osborne, que préviament el mateix
Richardson ja havia dirigit en versions teatrals. A aguestes segueixen noves adaptacions en
qué Richardson abandona certa teatralitat escénica per donar pas a un estl propiament
cinematografic. Amb aquestes pel-licules es consagra com a director de cinema: A Taste of
Honey (Un gust a mel, 1961), The Loneliness of the Long Distance Runner (La solitud del
corredor de fons, 1962) i Tom Jones (1963), premiada als Oscar i als Globus d’Or.

EL FREE CINEMA

El febrer de 1956, al National Film Theatre de Londres, quatre realitzadors presenten els seus
curtmetratges: O Dreamland (1953), de Lindsay Anderson (una personal visi6 d'un parc
d’atraccions a Kent, que havia estat arxivat sense expectatives de tornar-se a projectar),
Together (1956), de Lorenza Mazetti (un estudi de I'East End de Londres, els seus habitants,
riberes, cases, mercats i pubs a partir de personatges sords), i Momma Don't Alow (1956), de
Tony Richardson i Karol Reisz, sobre un dissabte a la nit en un club de jazz de North London —
la muasica, el ball i la joventut— sense els prejudicis amb que fins aleshores el cinema
documental britanic havia tractat els grups de joves i els seus ambients.

Aixi ho explica Karol Reisz:

"Alla estavem, tres cineastes amateurs amb les seves pel-licules sota el brag i sense cap espai
on exhibir-les. Erem amics i teniem coses en comu. Per exemple, Lindsay i jo haviem treballat
junts a la revista Sequence, que es posicionava d’'una manera molt determinada sobre el
cinema.

LA SOLITUD DEL CORREDOR DE FONS, DE TONY RICHARDSON
FILMOTECA PER A LES ESCOLES 2022-2023. PROGRAMACIO D'A BAO A QU

5



Lindsay va tenir una idea: «/Anem a mostrar aquestes coses, busquem un nom i escrivim un
manifest per cridar I'atencié de la premsa...». Les ganes de canvi al cinema anglés eren tan
grans que la sessi6 va tenir un gran impacte. Tots tres teniem un element en comu: créiem que
les pel-licules havien d’estar signades, és a dir, havien de tenir un punt de vista, no ser
documentals objectius o pel-licules d’estudi o férmula. També créiem que el cinema britanic
havia estat massa lent a I'hora de mostrar els grans canvis socials que s’havien produit després
de la guerra i del govern laborista. Fins aleshores el cinema ho havia ignorat tot. Aquests dos
punts eren fonamentals: en primer lloc, voliem fer pel-licules als carrers i, en segon, voliem que
tinguessin firma.”

Amb el seu manifest provocatiu (escrit per Lindsay Anderson) i els programes posteriors neix el
que més endavant s’anomenara Free Cinema [cinema lliure], un moviment que, en menys de
tres anys, fundara el realisme social anglés de finals dels cinquanta. Al manifest de la primera
projeccio exposaven:

"Aguestes pel-licules no es van rodar a la vegada, ni es van fer amb la idea de projectar-les
juntes. Per0 una vegada reunides, varem veure que tenien una actitud comuna. Implicita en
aquesta actitud hi havia una creenga en la llibertat, en la importancia de la gent i de la vida
quotidiana. Com a cineastes, creiem que una pel-licula mai no és massa personal.”

Un any més tard, el tercer manifest resumia els principis ideologics, formals i tematics del
moviment:

"[...] Amb una camera de 16 mil-limetres, amb recursos minims i sense diners per pagar els
técnics no es pot aconseguir molt en termes comercials. Es impossible rodar un llargmetratge i
les possibilitats d'experimentar es troben severament restringides. Perd si que és possible
emprar els propis ulls i oides. Es possible donar indicacions. Es possible fer poesia. La poética
d’aquest programa és la dels nostres sentiments vers Gran Bretanya, la nacioé de la qual tots
formem part. Per descomptat, es tracta de sentiments oposats. Hi ha coses que ens provoquen
ira o tristesa; son les que hem de canviar. No obstant aix0, els sentiments d’orgull i amor sén
fonamentals, i solament un canvi inspirat per aquests sentiments sera eficag.”

En contraposicié al cinema documental de la postguerra, convencional i perpetuador del rigid
sistema de classes anglés, aquests joves cineastes creen un cinema nou, prenent el relleu dels
films documentals de Humphrey Jennings i sota la influéncia de Jean Vigo i del neorealisme
italia.

La importancia d’alld quotidia i Iinterés per la classe obrera britanica que la indastria
cinematografica havia ignorat i menyspreat seran els principals eixos del moviment. Els
principis formals responen a la mateixa ideologia: alliberant-se del sistema de produccié
convencional, de les formes establertes, filmen en blanc i negre, en 16 mm, aprofitant la
rapidesa de les noves pel-licules (que no requereixen de costosa il-luminacio) i filmant en
exteriors amb cameres molt lleugeres, i generalment amb una pista d’audio no sincronica.

Els pressupostos eren molt reduits i moltes de les pel-licules es van financar amb beques del
British Film Institute Experimental Film Fund, i posteriorment van ser patrocinades per la Ford
Motor Company o amb fons independents.

Lindsay Anderson havia realitzat O Dreamland en 16mm amb cues de pel-licula provinents d’un
documental industrial que havia rodat al Nord. Momma Don’t Allow fou filmada en 16mm
durant nou dissabtes d’hivern de 1954-1955 amb una despesa total de només £425 (els
directors havien demanat £232). Es va rodar integrament amb una Bolex, una camera de corda
que podia filmar com a maxim vint-i-un o vint-i-dos segons seguits (per tant, aquesta era la
durada maxima dels plans).
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Tres anys després de la seva fundacid, el 1959, un nou manifest tancava el moviment. El
signhaven, juntament amb els fundadors Anderson i Reisz, Walter Lassally (director de fotografia
de practicament totes les pel-licules del Free Cinema, entre elles La solitud del corredor de
fons) i John Fletcher (que havia participat en els curtmetratges del Free Cinema tant en la
imatge com en el so):

"Han passat tres anys des que varem presentar el nostre primer programa de Free Cinema al
National Film Theatre, com un «enfrontament contra I'ortodoxiax.

Va causar revolada. El public va ser nombros i entusiasta. | en gran mesura degut a aquesta
resposta favorable es va convertir en un moviment. Ara presentem el sisé d'aquests programes.
També I'ultim. Hem decidit que aquest moviment, sota aquest nom, ja ha servit al seu proposit.
Aixi que aquest és I'tltim Free Cinema. Alguns se n’alegraran, altres ho lamentaran. Nosaltres
sentim una barreja d’alegria i tristesa. Fer pel-licules aixi, fora del sistema, suposa una enorme
pressi® que no és possible suportar indefinidament. No es tracta només d’aconseguir
finangament. Cada vegada que s’ha rodat una pel-licula, hem hagut de lluitar pel dret a mostrar
el nostre treball. Com va dir aquell boig que colpejava el cap contra un mur, «quan pares €s tan
agradable...».

La nostra sensacié no és de fracas. Hem tingut les nostres victories. Les pel-licules del Free
Cinema han guanyat premis a Cannes (Together, 1956), Venécia (menci6é especial per Nice
Time; Gran Premi per Every Day Except Christmas, el 1957) i Estats Units (O Dreamland,
primer premi en el Festival de Cinema Experimental de Cleveland,1957). Els programes s’han
mostrat amb éxit a Paris i Nova York; a Itdlia, Finlandia, Dinamarca i Jap0; a Moscou i a
Hampstead. El que va comencar com un programa Unic de pel-licules va créixer fins a
convertir-se en un moviment que ja té un lloc propi als llibres d’historia del cinema. Només ens
queda agrair al Fons Experimental del British Film Institute la seva ajuda, a Leon Clore de
Graphic Films el seu suport constant i la seva assisténcia; i a la Companyia Ford, el patrocini
d’Every Day Except Christmas i We Are the Lambeth Boys, que en la nostra opinio, ha estat un
dels actes de patrocini més imaginatius i intel-ligents de la historia del cinema documental
britanic.

Rodant aquestes pel-licules i presentant aquests programes hem intentat apostar per un
cinema independent i creatiu en un moén en queé les pressions del conformisme i el mercat son
cada dia més poderoses. No abandonarem aquestes conviccions, ni deixarem de posar-les en
practica. Perd creiem que aquest moviment ja ha acomplert la seva tasca. Un any més, i el
propi Free Cinema s’haura convertit en una altra etiqueta. Preferim aturar-ho quan encara
estem en plena forma.

[...] Comencen a aparéixer alguns signes d’'un ambient més sa a les pel-licules britaniques.
Room at the Top n’és un principi; i Look Back in Anger li segueix els passos (i resulta
significatiu que Tony Richardson, el jove director de Look Back in Anger fos un dels
col-laboradors del primer programa de Free Cinema, com a co-director amb Karel Reisz de
Momma Don’t Allow)."
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LA NEwW WAVE

En el darrer manifest del Free Cinema es feia referéncia precisament al primer llargmetratge de
Richardson, Look Back in Anger (1958) i a Room at the Top (Jack Clayton, 1958), dues ficcions
entorn dels conflictes entre personatges de classe treballadora i de classe mitjana. Després
seguirien Saturday Night and Sunday Morning (Karel Reisz, 1960) i les dues seguents
pel-licules de Richardson: A Taste of Honey i La solitud del corredor de fons. Sén les obres
germinals i més significatives del que s’anomenaria la “Nova Onada britanica”. En paral-lel, i en
correspondéencia a la Nouvelle Vague (de Truffaut, Godard, Rohmer i Chabrol a Franca), la
New Wave és la continuaci6 directa del Free Cinema. Es basen en els mateixos principis, pero
ara és la ficcié la que vertebra la pel-licula. A més, la técnica i I'estil es depuren. Com a la
Nouvelle Vague, els films es caracteritzen pel blanc i negre, l'estil directe heretat del
documental, els decorats naturals (sovint en contextos industrials), el treball amb actors joves,
els pressupostos reduits i la producci6 independent. Pero a diferencia del moviment francés, la
“Nova Onada” britanica continua tractant, tal com ho feia el Free Cinema, els problemes de la
classe treballadora i la critica al sistema dominant. Els seus arguments foren classificats amb
I'expressié kitchen sink dramas (drames d’aigiera) en al-lusi6 a linterés pels problemes
quotidians dels seus protagonistes (amor, desamor, dificultats economiques, enganys), dels
quals, com a La solitud del corredors de fons, les pel-licules tracen el viatge emocional.

De les preocupacions socials i I'estil documental del Free Cinema i la New Wave n’agafaran el
relleu els cineastes de la seglient generacio, com Ken Loach, Mike Leigh i Stephen Frears, que
inicia la seva carrera professional com a ajudant de Karol Reisz i Lindsay Anderson.
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L’ESTRUCTURA NARRATIVA

La solitud del corredor de fons és I'adaptacié cinematografica del relat amb el mateix nom escrit
per Alan Sillitoe, el 1959. Alan Sillitoe va néixer el 1928 a Nottingham (la ciutat de Colin, el
protagonista) en una familia de classe obrera. Pertany, com John Osborne, al grup d’escriptors
britanics de la década dels cinquanta anomenats Angry Young Men (joves iracunds),
caracteritzat per escriure obres on predominava un fort sentiment de rebel-li6 de la classe
obrera contra el sistema sociopolitic imperant.

Es interessant aturar-se en el fet que la pel-licula sigui una adaptaci6 literaria, precisament
perqué Richardson inventa una estructura narrativa propia, diferent a la del relat de Sillitoe. La
solitud del corredor de fons és una pel-licula que en gran mesura basa la seva estructura en un
anar i venir constant entre el present i els flash-backs. El film s’inicia in medias res (seguint en
Colin durant un entrenament) per situar-se molt rapidament en el moment des del que
comencen a narrar-se els fets: I'entrada de Colin al reformatori. A partir d’aqui, els
esdeveniments al reformatori s’alternen amb els records del seu passat més immediat, que es
presenten de forma totalment ordenada, de manera que podem reconstruir perfectament els
fets que han conduit a en Colin a la seva situaci6 actual: la mort del pare, la posterior arribada
de 'amant de la mare, les peripécies amb el seu amic, la relaci6 amb I'Audrey, el robatori al
forn... Aquesta és una tria de Richardson que no correspon amb la que Sillitoe va triar pel seu
relat. A la novel-la el protagonista descriu els fets temps després d’haver abandonat el
reformatori, quan ja ha tornat a cometre nous robatoris (un dels quals, precisament, li ha
permes tenir el temps per escriure aquestes pagines).

Aquest canvi d’estructura, més enlla de les conseqiiencies narratives, genera un canvi en el to
emocional que adquireixen dels records. A la pel-licula, des de l'ingrés al reformatori, Colin
recorda els mals i bons moments fora, i aquests viatges al passat creen un procés
d’introspecci6 basat en la memoaria. Es com si, des de la falta de llibertat, I'opressié a la qual és
sotmés i I'horitzé6 del temps perdut al reformatori, el protagonista trobés la manera de
reconstruir i fer balan¢ de la seva vida.

L’ESTIL DEL FILM

Després d’'una llarga trajectoria teatral, I'estil especificament cinematografic va entrar a poc a
poc als llargmetratges de Richardson. Als seus primers films, totes les sequéncies clau es
succeien en interiors i es basaven en dialegs molt ben construits i en una posada en escena
totalment teatral. Tanmateix, ja introduia exteriors, abundants primers plans i un principi
dinamic de muntatge. Pero va ser a A Taste of Honey i sobretot a La solitud del corredor de
fons quan Richardson va consolidar plenament el seu estil cinematografic. Si els dos films sén
reconeguts entre els més significatius de la New Wave és precisament per I'lis expressiu
(emocional, narratiu i liric) dels moviments de camera, el primer pla i el muntatge; la fotografia
(a carrec de Walter Lassally, director de fotografia fonamental del Free Cinema) i especialment
el domini de la llum natural; la interpretacié dels dos joves actors desconeguts i, també, per I'is
de les composicions musicals de John Addison, col-laborador habitual de Richardson des de
Momma Don't Allow.
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COMENTARIS DE FRAGMENTS

INICI DEL FILM [INICI — 3’38, CAPITOL 1]*

of the
long distance
runner

La pel-licula s’inicia amb dos llargs travelings de seguiment de qui des del primer moment
sabem que sera el protagonista del film (la veu en off també ho posa de manifest). Durant una
bona estona, la camera segueix el personatge a una distancia més o menys regular, per aixo
resulta especialment intens 'acostament final, coincidint amb els ultims cartells dels crédits.

Aquests dos plans els acompanya una musica que oscil-la entre una melodia de to més aviat
nostalgic i uns compassos d’estil militar. Es interessant posar en relacié el relleu entre aquestes
dues musiques amb l'alternancga, durant tot el film, entre la narraci6 del que passa al reformatori
—que podriem relacionar amb la musica de caracter militar— i el records i pensaments de Col
sobre la seva vida abans d’arribar al reformatori.

Els dos primers plans situen d’entrada I'espectador del costat de Col. La pel-licula no es
separara ni un instant d’ell ni del seu punt de vista. Als dos travelings els segueix un primer pla
de Col, a qui encara no haviem vist el rostre. Un moviment de camera descriptiu va del rostre a
les mans, encadenades, i de les seves mans a la resta de mans encadenades i als seus
companys de furgd. Segueixen dos plans (camp/contracamp) especialment intensos. Del rostre
de Col passem a un paisatge nevat que desfila a la velocitat del furgé que avanga cap al
reformatori. Com si, amb la mirada, en Col s’acomiadés del moén exterior. Richardson, en dos
plans, aconsegueix expressar I'enyoranga de la bellesa del mén i de la llibertat.

Després, aquesta mirada es repetira quan un dels companys de Col al furg6 el defineix, en un
to una mica despectiu i provocador, com un “individu trist’. A partir d’aqui la presentacié del
protagonista ja no passa per la seva veu, sind que son els comentaris dels seus companys els
gue el defineixen. De seguida veiem que son diferents, que ell és especial.

"Entre claudators s’indica el codi de temps de la seqiéncia en I'edicio espanyola del DVD.
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Les mirades sobre el paisatge reforcen la seva singularitat (i la corresponent solitud). Col és
I'dnic que mira el paisatge, I'inic que mostra tristesa per la llibertat perduda.

La resta de I'escena sembla tenir com a principal objectiu posar en situacioé I'espectador (la
classe de companys que tindra, el to amb qué els responsables del reformatori parlen del propi
centre i dels joves amb els que tracten, etc.). Resulta especialment interessant la decisi6é de
Richardson de mantenir la camera a l'interior de la furgoneta, de manera que veiem tot el que
passa a l'exterior a través de les reixes, i compartim, en certa mesura, la sensacié
d’empresonament. Es repetira el mateix quan Col, I'inic noi que sembla afectat pel fet d’entrar
al reformatori, alci la mirada cap a la torre que corona I'edifici. Es interessant d’observar com en
aguest cas la mirada de Col no es crea a través del muntatge (en camp/contracamp), siné amb
un moviment de camera. Les sensacions que generen aquestes dues maneres de crear
mirades s6n molt diferents.

A LES DUTXES: PRIMER FLASH-BACK [16°05’’ — 22’, CAPIiTOL 3]

Després del partit de futbol, en qué Smith ha destacat i ha cridat I'atencié del director, aquest
entra al vestidor amb la intencié de saludar-lo. El primer flash-back transcorre al final d’aquesta
escena i és interessant veure com Richardson fa la transicio entre present i passat. Es un
comentari del director del reformatori el que sembla provocar el record (“Es facil saber com
haura estat la seva llar”). Ho sentim sobre un primer pla de Col, envoltat del vapor de les dutxes
que, juntament amb el silenci que envaeix el pla posteriorment, produeix la transicié cap al
record.

La seqgliéncia, situada en el passat, sembla respondre al comentari del director: coneixem com
era la seva vida i 'ambient familiar de casa seva, la relacié que Col tenia amb els membres de
la seva familia, com es comportava amb ells (és especialment significatiu el moment en que
tapa el seu pare malalt), i també la relacié amb el seu amic.

LA SOLITUD DEL CORREDOR DE FONS, DE TONY RICHARDSON
FILMOTECA PER A LES ESCOLES 2022-2023. PROGRAMACIO D'A BAO A QU

11



AL TURO, AMB LES NOIES [22°40” — 24’32, CAPITOL 3]

Mentre pugen el turé i discuteixen sobre el robatori del cotxe, Col es gira i expressa el malestar
per viure a aquella ciutat (Nottingham) que qualifica d’“abocador”. En el pla ja només queden ell
i Audrey. El pla seglient és molt bonic: una panoramica molt pausada traga un moviment que
va des de la ciutat —dominada pel fum de les fabriques- fins al paisatge una mica arid de la
muntanya, mentre la noia de I'amic recrea en veu alta el seu viatge a Londres amb una amiga, i
la seva il-lusi6 de viure-hi un dia. El moviment —magistral- acaba sobre els rostres de Col y
Audrey (aquesta en escorg). La durada dels dos plans fa que el moment previ al peté —i per tant
també el peté— adquireixi una densitat particular. Aqui és el muntatge (la decisié sobre la
durada dels plans) el que contribueix a intensificar I'emocio.

MOTi AL MENJADOR [36’10’ —39°°01”’, CAPITOL 5]

En aquest cas, el que es posa en joc no és I'emocié d’'un personatge, sino I'estat col-lectiu de
tensié i agressivitat. Richardson no mostra la revolta al menjador de manera simplement
descriptiva, sin6 que amb la tria de 'enquadrament, el moviment de camera (mode i velocitat),
el so i el muntatge, genera en I'espectador un estat de tensioé.
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Passem dels primers plans generals estatics a un traveling sobre les taules i els nois menjant.
A partir d’aqui, l'alternanga entre plans fixes i en moviment, plans perfectament estables
(filmats amb tripode) i plans filmats en moviment, plans tancats i generals i el ritme creat pel
muntatge, aniran fent créixer la tensio (clarament reforcada pel so dels cops sobre les taules)
fins arribar a una série de travelings laterals a gran velocitat que culminen amb un “escombrat”
que coincideix amb el cop d’'un dels nois al guardia. Un moment de pausa, generat per la
immobilitat de la camera, que coincideix amb I'estupefaccié dels nois. Segueix una gran batalla
campal: després d’uns primers plans forga “tranquils”, la camera es submergeix en la batalla i
es mou a gran velocitat cap un costat i altre, sense aparent control de la situacié.

L’altim pla de I'escena, gairebé zenital, permet la transicié cap al despatx del director, filmat
també des de dalt.

PRIMERA SORTIDA EN SOLITARI DEL REFORMATORI PER ENTRENAR [46°20” — 50°09°°, CAPITOL 6-7]
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El director del reformatori ha descobert el talent d’en Col com a corredor i vol aprofitar-lo per
guanyar el campionat que anualment celebren contra un col-legi privat. Perqué s’entreni, esta
disposat a deixar-lo sortir a cérrer sol fora de les instal-lacions del centre. En aquesta
sequeéncia li proposa per primera vegada.

Durant la primera part (els exercicis de gimnastica) les tries sobre I'escala dels plans sén molt
precises. El progressiu acostament al rostre del protagonista fa que sentim el seu esfor¢c (amb
els moviments de camera que acompanyen els gestos) fins i tot angoixant.

Després de la proposta per part del director de sortir a correr fora del recinte, la camera segueix
a Col d’esquena, i aixi el veiem creuar la porta del reformatori. Ja fora, es gira per mirar enrere.
El pla segiient correspon a la seva mirada: amb ell, veiem el conserge tancar la porta i com tots
els seus companys el miren des de dins, com si fossin dins una gabia. Col sembla dubtar per
uns instants, pero torna a girar-se i arrenca a correr. Just en aquest moment, Richardson fa un
canvi molt brusc d’escala, amb un pla zenital que es composa de manera que a la meitat dreta
de 'enquadrament veiem el seus companys —que segueixen mirant-lo des de dins- i a la part
esquerra ell que comenca a coérrer. La camera es mou en panoramica cap a I'esquerra per
seguir el seu trajecte i quan s’aixeca I'Ultima barrera del reformatori el veiem perdre’s, ja molt
petit, per un cami que s’endinsa cap al bosc. Com si el cineasta també volgués deixar-lo
marxar, alliberar-lo de la camera.

Aleshores s'’inicia un dialeg memorable entre el cineasta i el seu personatge. Comenga amb un
pla totalment meravellos i inesperat: la camera mira cap al cel, la llum travessa les branques
dels arbres. Es com si la pel-licula s’alliberés també de les instal-lacions opressives del
reformatori, de I'estricta disciplina i de la seva monotonia. L’explosié de llibertat i felicitat ha
comengcat. Col corre per una banda (saltant, gairebé dansant) i la camera per una altra. A
vegades es troben i la camera acompanya el recorregut del personatge i la seva felicitat; a
vegades deixa que es perdi en una altra direcci6. Durant I'entrenament, els plans no
corresponen a la mirada de Col, perd compartim totalment el seu alliberament i la seva emaocié.
Ens identifiguem amb aquest esclat d’energia i llibertat i gairebé sentim, com en Col, el sol, la
llum, l'aire i els arbres. En aquesta part de la seqliiéncia, el cineasta no segueix mai el
personatge des de darrere (com feia, per exemple, a l'inici del film), sind que 'acompanya de
costat o espera que sigui ell mateix qui s’acosti a la camera. En una ocasié, Col es deixa caure
al terra, esgotat i extasiat. Ho veiem en un primer pla.

També és important d’observar, durant tota la seqliéncia, el paper importantissim que juga la
musica.
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A L’HABITACIO DEL PARE [52°27”’ — 54’, CAPITOL 7]

Aquest és I'inic moment de la pel-licula que veiem en Col sol a I'habitacié del seu pare, ja mort.
La foscor que domina I'escena produeix una emocié molt particular. L’habitacié esta a la
penombra i amb prou feines distingim la silueta d’en Col. No obstant aixo, el treball de llum és
molt precis: quan el Col es mira al mirall, el veiem perfectament il-luminat. S’ha optat per deixar
tota I'habitacié en penombra i il-luminar I'exterior de manera que es retalli la silueta de Col
sobre les cortines i que aquella llum il-lumini el rostre del protagonista en el moment precis que
es situa davant del mirall del seu pare. Es important el moviment de camera que va del reflex
en el mirall fins a la fotografia del pare, tragant-ne la relacio i intensificant la “presencia” del
pare en el moment en qué Col decideix, després de mirar-se al mirall, cremar els diners. En la
configuracié de I'escena el silenci, en contrast amb el plans anteriors, té un paper fonamental.

A nivell narratiu, és interessant comentar I'accié d’en Col cremant els diners que li acaba de
donar la seva mare. Que significa aquell gest? Qué I'ha portat a fer-ho? Quin simbolisme té?

ENTRENAMENT A L’ALBADA [54°20°° — 55°50°’, CAPITOL 7]

En aquesta sequéncia trobem els que probablement sén els plans més estilitzats del film,que
fins i tot poden vincular-se a un cert romanticisme pictoric. Sobre I'horitzo, retallades, les
siluetes dels arbres i de Col corrent. La panoramica de seguiment, aquesta vegada, és placida i
tranquil-la. De la lluna a I'extrem dret de 'enquadrament a l'inici del moviment, arribem fins al
sol clarejant a I'extrem inferior esquerre. Un canvi de pla en raccord situa a Col just davant del
sol, la seva silueta retallada sobre el cel blanc. L’'Us de matisos del blanc i negre és molt ric i
contribueix a reforcar I'estilitzacié de la fotografia. Segueix un altre pla en el que les branques
gebrades ocupen el primer terme mentre en Col segueix corrent al fons, gairebé camuflat entre
el gris de la boira. En I'tltim pla del recorregut, la camera va de Col al seu reflex sobre l'aigua, i
segueix el seu entrenament precisament sobre aquest reflex, que servira de transicié cap a un
nou flash-back.

Es interessant comparar aquest fragment amb el de la primera sortida de Col per entrenar fora
del reformatori. La primera, era una explosié de llibertat, gairebé una embriaguesa de
moviment; aquesta, que interpretem com a quotidiana (un dia més en Col surt a cérrer a
I'albada), esta dominada per la serenitat, la placidesa i I'equilibri. Ho veiem en la manera de
cérrer, perd sobretot en la forma com es filmen una i altra sortida.
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A LA PLATJA [58°57” —1H 04’, CAPITOL 8]

En aquesta seqiieéncia el treball amb el blanc i el negre també és especialment bonic, ja que les
figures contrasten amb el fons uniforme de la platja. També és molt intensa la manera en que la
veu de Col relata de forma continua els seus records mentre els plans d’ell caminant al costat
d’Audrey s’encadenen. Tot i que en un pla la veu i la imatge coincideixen, és evident que la
continuitat en el relat no correspon al temps en qué se succeeixen les imatges (molt més llarg).
Es especialment bonic el pla sobre I'aigua del mar, ja mancat de tota referéncia al passeig,
sobre el que escoltem la veu de Col: “de nen sempre intentava perdre’m. Pero aviat vaig
comprendre que és impossible”. El relat dels records de Col pren un to més profund i alhora
actual: ja no explica fets concrets del passat sind una manera d’estar al mén.

També son bonics els plans seglients, en qué després d’explicar-li a I'’Audrey tot allo horrorés
de la seva situacié familiar, Col comenca un joc de corredisses i persecucions. Podem fixar-nos
com Richardson no es limita a seguir els personatges, siné que tria enquadraments que
d’alguna manera transmetin la felicitat del moment (lluny de la ciutat, de la vida gris i dura). Per
exemple, els matolls que estan en primer terme del pla o la situacié de la sorra de la platja a
I'enquadrament, reforcen la sensacio d’estar a la natura i a I'aire lliure. Després de molts plans
en moviment, els personatges s’estiren a la sorra. S’aturen per mirar-se. | la camera correspon
a aquesta pausa amb un pla/contrapla (en primer pla), que intensifica la declaracié que Col li
fara a Audrey. El pas de nou cap al present es fa aquesta vegada a través d'un pla en
moviment de l'aigua (en aquest cas, de I'aigua del bosc per on corre en Col).
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EL FINAL [1H 30’ — FINAL, CAPITOL 12]
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La seqiiencia final és una auténtica coreografia de muntatge a partir dels plans de la cursa, els
plans d’en Col (des de totes les distancies i angles) i els plans corresponents als records. Els
aspectes emocionals sén essencials per la seqliéncia, i també és interessant la construccié de
les relacions entre els personatges a través dels plans i contraplans entre Col i el seu rival, i
sobretot entre Col i el director.

A partir del minut 93 els plans d’en Col (amb un predomini del primer pla) s’intercalen amb
plans associats a diferents moments del seu passat (abans i durant la seva estada al
reformatori), que retornen a un ritme trepidant, com pures instantanies. En aquest cas, sén les
veus les que vehiculen les transicions entre els diferents temps. Es com si en el moment de la
cursa final, els records s’acumulessin a la ment d’en Col; per primera vegada apareixen de
manera desordenada i fragmentada. Els temps es fonen i confonen. Es interessant fixar-se
també en els plans en qué el sol entra directament a camera. Es una tria molt expressiva.

Al final de la sequiéncia —i de la cursa— ja no soén les veus de la memoria les que s’amunteguen
sobre en Col, sind que son els crits del public els que ho envaeixen tot. El muntatge també
mostra el bullici i I'entusiasme amb plans breus dels diferents membres del public (director
inclos). La camera ajuda a mostrar aquesta situacio amb moviments rapids sobre els companys
del reformatori a punt d’envair la pista. El ritme s’atura sobre el primer pla del director que, de
sobte, sembla haver-ho comprés. El primer pla d’en Col li ho confirma.

El gest i la decisi6 d’en Col semblen haver estat entesos Unicament pel director. Perdo podem
preguntar-nos si aquest acte de venjanca només va contra ell. També podem questionar-nos
perque és justament ell qui comprén el que en Col acaba de fer.
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NOTES PER A UNA REFLEXIO GENERAL A CLASSE

ALGUNS TEMES PER A LA REFLEXIO

La pel-licula de Richardson, igual que el relat literari que adapta, té un fort component politic i
social. Col és un noi que es rebel-la no només contra els que I'oprimeixen, sind també contra el
sistema establert. El seu inconformisme i el seu esperit critic van més enlla d’allo individual o
personal. El protagonista representa aquesta critica al sistema, pero el propi film també conté
elements de critica.

A continuacié citem alguns moments interessants en relacié a aquest discurs critic, perd un
primer exercici podria consistir en recordar situacions que el posin de manifest:

> Primer dialeg amb I'Stacy (en el reformatori) sobre els directors, policies, oficials de I'exércit i
membres del Parlament. Quan I'Stacy li diu que ja aprendra, ell, orgullés, afirma “ja ho veurem”.
De fet, aquesta primera conversa ja conté el desenvolupament de I'actitud d’en Col al llarg de
tota la pel-licula, que podria interpretar-se com una traduccié en fets d’aquest “ja ho veurem”.
En la mateixa linia hi ha el comentari que fa als seus companys, mentre treballa al taller, dient
que “no es deixara domar” (min. 29).

> Una serie de gestos i respostes mostren I'esperit rebel d’en Col. Per exemple, quan a la seva
primera entrevista amb el director li ordenen que digui “senyor” (se sobreentén que quan es
dirigeixi al director) i ell respon altivament “senyor Smith” (referint-se a ell mateix com a senyor).
Una altra mostra molt clara del seu orgull és el rebuig de I'oferta de feina que li fa el cap del seu
pare quan aquest acaba de morir.

> Una altra escena significativa de la visio que té Col (i també el seu amic) de la societat en qué
viuen és la del seguiment que fan del discurs del Primer Ministre (min 64). Cap al final de la
pel-licula, el dia abans de la cursa, I'amic li preguntara: “De quin costat estas ara?”

> Una altra reflexié que mereix especial atenci6 és la relacié d’en Col amb els diners. Per una
banda, sembla menysprear-los, fins i tot odiar-los (podem pensar en el moment en que, a
I'habitacié del pare, crema els bitllets que la seva mare acaba de donar-li). Per altra banda,
roba per aconseguir-ne. Pot ser interessant analitzar aquestes contradiccions.

> Més enlla dels comentaris i actituds d’en Col, a la pel-licula Richardson construeix una imatge
molt determinada de I'autoritat, de les institucions i, en definitiva, del poder. Es pot reflexionar
sobre aix0 i demanar als alumnes que expliquin com és aquesta imatge.

Hi ha dos moments especialment significatius en aquest sentit:

- ElI muntatge paral-lel entre els nois del reformatori cantant I'himne “Jerusalem” i els
plans de I'Stacy tornant al reformatori després d’haver-se escapat i la pallissa que
intuim que rep mentre els nois canten amb molt d’entusiasme el final de I'himne: “fins
que haguem aixecat Jerusalem a la verda y placida terra d’Anglaterra”.

- Elfinal de la pel-licula, novament amb les notes de I'himne de fons, quan veiem els nois
al taller muntant les mascares anti-gas.

> També és molt significativa en relacio amb la imatge que es dona de les institucions la figura
del director. Podem descriure’l i preguntar-nos qué ambiciona i qué el mou a actuar tal com ho
fa.

LA SOLITUD DEL CORREDOR DE FONS, DE TONY RICHARDSON
FILMOTECA PER A LES ESCOLES 2022-2023. PROGRAMACIO D'A BAO A QU

19



LA CONSTRUCCIO DEL RELAT

> Per reflexionar i analitzar I'estructura narrativa de la pel-licula pot ser interessant reconstruir
la historia cronologicament.

> També pot resultar interessant triar una historia curta explicada de forma lineal i construir-la
d’'una manera semblant a com ho fa Richardson. A partir d’aqui, podem reflexionar sobre com
afecta aquest canvi a la historia i la manera com es posen en joc les emocions del personatge.

LA MUSICA

> La musica de John Addison juga un paper molt important durant el film. Podem fer un primer
exercici i recordar els moments en els quals acompanyava les seqiiéncies i quin tipus de
musica era. Després podem tornar a visionar el fragment i analitzar la relacioé entre la musica,
els plans i les emocions.

> També és interessant observar que l'estil musical de la banda sonora esta en perfecta
correspondencia amb ['estil filmic, és a dir, la manera de filmar.
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CONCEPTES | MATERIES CURRICULARS QUE ES TREBALLARAN A LA SESSIO

Conceptes que es treballaran a la sessio:
- Tony Richardson i la renovacié del cinema britanic
- El Free Cinema i la New Wave
- Principis étics i estétics

- Els personatges i la construccié del film

Materies curriculars relacionades:
- Educacié visual i plastica
- Historia
- MdUsica
- Cultura audiovisual
- Llengua catalana i literatura

- Llengues estrangeres
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CONTACTE

Si voleu aprofundir més en aquest o en altres aspectes del cinema, els docents disposen
d’accés gratuit a la Biblioteca del Cinema de la Filmoteca de Catalunya amb tot tipus de
recursos i bibliografia sobre cinema i cultura audiovisual.

Filmoteca de Catalunya

Filmoteca per a les escoles

filmoteca.escoles@gencat.cat
http://blocs.gencat.cat/filmotecaescoles
https://www.filmoteca.cat/web/ca/article/filmoteca-les-escoles

Teléfons: 93 556 51 95/ 93 556 51 98

Associaciéo A Bao A Qu

www.abaoaqu.org
http://www.facebook.com/pages/Associacio-A-Bao-A-Qu/158553550858781
abaoaqu@abaoaqu.org

IG:abaoaqu_

Lepant, 264, 1r G
08013 Barcelona
Teléfon: 93 285 31 81
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