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Les cent i escaig imatges que es presenten a lexposicié “Manoel de
Oliveira, fotograf” son, sens dubte, una de les grans sorpreses que
larxiu personal del director, dipositat integrament a la Fundagdo de
Serralves (Porto), tenia en reserva. Aquestes fotografies, fetes entre
finals dels anys trenta i mitjans dels cinquanta, emmagatzemades
durant diverses décades i majoritariament inedites, no solament ens
descobreixen una faceta desconeguda de Manoel de Oliveira —la seva
activitat com a fotograf—, sind que a més, obren noves perspectives
sobre com es va desenvolupar la seva carrera cinematografica.

El pas de Manoel de Oliveira per la imatge estatica va ser una etapa
decisiva en la seva trajectoria com a cineasta. Les seves fotografi-
es, en dialeg tant amb el pictorialisme com amb el constructivisme
i Uestetica experimental de la Bauhaus, es troben a mig cami entre
Uexploracié dels valors classics de la composicio i lesperit modern que
inspira les seves primeres obres.

Linterés que Oliveira va mostrar per la fotografia és molt probable que
fos degut a la seva amistat amb Antonio Mendes, fotograf amateur,
estretament relacionat amb la delegacio nord del Grémio Portugués de
Fotografia (Associacié Portuguesa de Fotografia) i els Salées Interna-
cionais de Arte Fotografica (Salons Internacionals d’Art Fotografic).

Mendes és el responsable de la fotografia de les cinc pellicules que
van entre Douro, faina fluvial (comengada el 1929 i acabada el 1931) i
Aniki Bébd (1942), totes rodades en blanc i negre.

El seu treball fotografic va intensificar-se a principis dels anys quaran-
ta fins que va tornar a la direccié amb O pintor e a cidade (1956). Des-
prés d’unes practiques a UAGFA, a Leverkusen (Alemanya), el setembre
de 1955, en les quals va estudiar I'Us del color, Manoel de Oliveira va
assumir la direccio de fotografia de les seves propies petlicules, i ho
va continuar fent fins que va rodar O passado e o presente (1972), un
llargmetratge que marca un punt d’inflexié en la seva carrera.

Linterés d’Oliveira per la fotografia coincideix, doncs, amb un periode
en qué no va poder dirigir molts dels seus guions, ja sigui per causes de
censura o perqué no va donar suport al regim de Salazar. Aixi doncs, és
possible que la fotografia fos un substitut circumstancial del cinema,
pero a la vegada, moltes d’aquestes imatges demostren una relacié di-



Sense titol, c. 1944. Manoel de Oliveira.
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recta amb alguns dels projectes cinematografics que no va poder dur
a terme. Es el cas de les fotografies de la verema, incloses a “Gigantes
do Douro” (1934-1935), aixi com les de circ, fetes el mateix any que
va escriure el guio “O saltimbanco” (1944), i que dialoguen amb els
dibuixos que Antdnio Cruz va fer en la preparacio daquest projecte.
També els retrats d’'una jove morta que va inspirar el film O estranho
caso de Angélica, escrit entre 1952 i 1954, perd que no va dirigir fins
el 2010. Les fotografies d’aviacio, dels anys 1937 i 1938, també estan
relacionades amb un projecte documental, fins ara desconegut, sobre
els cursos de pilotatge de 'Aero Clube do Porto (Oliveira en va ser un
dels primers alumnes).

Emprada gairebé sempre artisticament, la fotografia va ser un instru-
ment de recerca i experimentacié formal: una altra manera de questi-
onar i construir un llenguatge visual, en relacié directa i alhora com-
plementaria amb els seus films, realitzats o idealitzats.

La fotografia de Manoel de Oliveira va estar influenciada pels movi-
ments estétics que aleshores dominaven la produccioé internacional
—com ho demostren les nombroses publicacions sobre fotografia de
la biblioteca personal del director—, pero leclecticisme de les fotogra-
fies exposades, també expressa la voluntat d’Oliveira d'experimentar i
treure tot el potencial de la camera fotografica.

A més de les que podriem anomenar fotografies d’estudi o de cavallet,
en que la posicid i la recreacié conviven amb composicions d'objectes
que dialoguen amb la tradicié de les natures mortes, a l'exposicié tam-
bé es mostren altres imatges que, més properes a la fotografia directa,
es podrien qualificar de realisme social, esdevingut realisme poétic.

Subratllant la tensio entre lobjectivitat mecanica i la subjectivitat, algu-
nes fotografies de carrer, instantanies de vianants o de treballadors ano-
nims, contrasten amb la tendéncia pictorica d’'alguns paisatges, on el que
és naturalment bucolic rep una carrega simbolica. En alguns casos, el
mateix Oliveira treballa la imatge per tal de reforgar les formes, ressaltar
la brillantor i els contrastos o, al contrari, suavitzar el fons i neutralitzar
superficies. Com per exemple, algunes tirades de 'época, impreses pel
mateix director en una gran varietat de papers, en qué podem apreciar
retocs i altres manipulacions grafiques i quimiques del positiu: tons sé-
pia, inversions i reenquadraments, sobreimpressions i Us de tintes.



Linterés pels fenomens optics s’estén, en algunes imatges, a una re-
flexio sobre l'acte mateix de fotografiar, una autoreferencialitat que
descobrim, concretament, en els retrats. En ells, Manoel de Oliveira
va captar la seva propia imatge emmirallada (en el llum d’un cotxe,
en una llanda). O en d’altres, com una de les fotografies fetes durant
el casting d’Aniki Bdbo, en queé fotografiat i fotograf apareixen junts
en la mateixa imatge. Aquest aspecte encara és més palés quan la
propia fotografia mostra diferents materials fotografics, com negatius,
proves, ampliacions. O d’'altres en qué la lent apunta a algu que, a lal-
tra banda de l'objectiu, dispara des de la seva propia camera. En certs
retrats, també es capta una relacid especial entre la model i el fotograf,
tal com mostren els retrats de Maria Isabel, la dona del cineasta.

S’ha dit sovint que el director filmava incansablement la mort, i és cert
que, a partir d’0O passado e o presente, aquesta és una tematica cons-
tant i creixent: només cal pensar com la mort és el motor del tragic de-
senllag en totes les pellicules del que s’ha conegut com la “Tetralogia
dels amors frustrats”. Pero no és la mort l'objecte per excelléncia de la
imatge fixa?

A l'exposicio veiem imatges que es poden llegir com a allegories de la
mort en relaciéo amb O estranho caso de Angélica. El film, inspirat en
fets viscuts pel propi director, plasma Uexperiéncia d’'un fotograf que ha
de fotografiar una dona jove que acaba de morir, i en el moment de ser
fotografiada, davant lobjectiu, somriu.

En dialeg amb aquest episodi, en qué lart de la imatge fixa trenca la
suprema immobilitat de la mort, es presenta una de les recurréncies
tematiques més sorprenents de la fotografia de Manoel de Oliveira, que
s’evidencia en les fotografies d'arbres secs, tombes, portes, aixi com
finestres que s'obren en la foscor, o en la série de glagons que es fonen.

En la seva totalitat, les fotografies d'aquesta exposicio son potser, al-
gunes de les primeres imatges que formulen la desnaturalitzacio de la
representacio que recorre el cinema d’Oliveira, en que un dels requisits
fonamentals és que la imatge, si no és —o no pot ser— conscient de si
mateixa, almenys es vegi conscientment a si mateixa com una imatge.

No hi ha cap dubte que aquestes fotografies, fins ara inédites, afegiran
un nou capitol a la historia de la fotografia portuguesa dels anys qua-
ranta. Tanmateix, com a testimoni d’un exercici efimer o, si ho preferim,



Sense titol (retrat de Maria Isabel Carvalhais), c. 1939. Manoel de Oliveira.
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d’'unes “practiques”, aquestes fotografies sén un valuds instrument per
entendre millor la manera com Manoel de Oliveira, durant un periode de
deu anys, va assumir la direccié de fotografia de les seves propies pel-
licules. També contextualitzen, des d’una perspectiva més amplia, Ues-
tricta composicid i enquadrament que, en general, caracteritzen les se-
ves pellicules. Aquestes imatges reflecteixen les polaritats fonamentals
del seu cinema: temps i espai, quietud i moviment, narracio i presen-
tacid, documentacio i representacio. Mirant aquestes imatges, és inutil
voler esbrinar on comenca el fotograf i on acaba el cineasta, o definir
estrictament fins a quin punt de vegades el primer pot haver substituit
el segon. Limportant és preguntar-nos com es plasma en la seva obra
aquesta convivéncia entre dues maneres de veure i de pensar.

Antdnio Preto
Comissari de l'exposicio



Manoel de Oliveira

Manoel Céandido Pinto de Oliveira va néixer
["11 de desembre de 1908 a Porto.

Quan va acabar el batxillerat, el jove
Manoel de Oliveira es va convertir en un
esportista de renom, tant en el mén de
'atletisme com en el de les curses auto-
mobilistiques, en qué va guanyar diver-
sos premis a Portugal i a lestranger. El
4 de desembre de 1940 es va casar amb
Maria Isabel Branddo Carvalhais i van
viure junts fins a la mort de Maria Isa-
bel, gairebé vuitanta anys després. VVan
tenir quatre fills.

La seva primera petlicula, el documental
mut Douro, faina fluvial, inspirada en les
simfonies urbanes de la década de 1920,
es va presentar al V Congrés Internacio-
nal de la Critica, a Lisboa, 'any 1931. Du-
rant la década de 1930, Oliveira va inten-
tar que li financessin diversos projectes
cinematografics, la majoria dels quals
mai no van arribar a fer-se realitat, pero
si que va poder dirigir alguns curtme-
tratges documentals. El 1942 presenta
el seu primer llargmetratge, Aniki Bobg,
una adaptacioé del conte de Jodo Rodri-
gues de Freitas.

Després d'un paréntesi de catorze anys
sense rodar, i havent assistit a un curs de
cinema en color als estudis d’Agfa-Gevaert
AG a 'Alemanya de UEst, el 1956 va dirigir
el curtmetratge en color O pintor e a ci-
dade. A continuacid, va completar el pri-
mer periode de la seva obra amb un segon
llargmetratge, Acto da primavera (1962),
un fals documental que recreava una re-
presentacio de la passid de Crist en un po-
ble del nord de Portugal.

En el context del nou cinema portugués
dels anys seixanta, Manoel de Oliveira va
ser aclamat com la figura principal de la
nova generacio. Gracies al seu tarannad
determinat, va ser el primer director en

rebre suport financer i va rodar O passado
e o presente (1971), Benilde ou a Virgem
Mde (1974), Amor de perdigdo (1978) i
Francisca (1981), quatre adaptacions que
constitueixen el que Oliveira anomena la
seva “Tetralogia dels amors frustrats”.
Poc després d’acabar-les, als setanta-tres
anys, va dirigir Visita ou memdrias e con-
fissées (1982), amb la condicio expres-
sa que nomeés es projectés després de la
seva mort. A partir d’aleshores, Manoel de
Oliveira va comengar a produir amb re-
gularitat, gairebé una petllicula cada any,
comengant per Le soulier de satin (1985),
una adaptacié completa de la monumen-
tal obra de Claudel. Des de finals de la dé-
cada de 1970, les seves pellicules van ser
aclamades per la critica internacional (es-
pecialment a Francga i Italia) i a partir de
la segona meitat de la década de 1990 van
aconseguir una distribucié comercial més
amplia gracies a coproduccions interna-
cionals en llengua francesa i anglesa, en
les quals participaren actors i actrius com
Catherine Deneuve, John Malkovich, Mar-
cello Mastroianni, Michel Piccoli, Irene
Papas i Chiara Mastroianni.

Oliveira és el director cinematografic amb
la carrera més llarga de la historia del
cinema: un total de vuitanta-quatre anys
entre el seu debut com a director i la seva
darrera petlicula (Um século de energia,
2015). La seva filmografia inclou més de
seixanta titols. Va ser l'Unic cineasta en
fer el transit a través dels multiples can-
vis experimentats en el mon del cinema:
del mut al sonor, del blanc i negre al color,
dels nitrats als mitjans digitals. Venerat
com “el mestre”, Manoel de Oliveira, a més
de ser reconegut internacionalment en els
festivals de cinema més importants del
man, es va convertir, per la seva longevi-
tat, en el “director en actiu més gran”, ja
que va continuar fent petlicules fins a la
seva mort, als cent sis anys.
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ACTIVITATS RELACIONADES

SESSIO INAUGURAL
Projeccid dels curtmetratges:
Douro, faina flavial (1931)

O Pintor e a Cidade (1956)

Presentacio a carrec d’Antdnio Preto,
comissari de l'exposicio, d’Ana Pinho,
presidenta de la Fundagdo de Serralves,
i de José Manuel Costa, director de

la Cinemateca Portuguesa.

Dimarts, 8 de novembre /19h
Sala Laya

Oliveira vist per... Gloria Salvado

Visita comentada a lexposicié

i presentacio de la pel-licula
Porto da minha infdncia (2001).
Divendres, 2 de desembre /18 h
Sala dexposicions i Sala Laya

CONFERENCIA
Lelogi de la lum.
Aproximacio al context
fotografic europeu
dels anys vint i trenta

Les fotografies de Manoel de Oliveira con-
densen alguns dels trets que van carac-
teritzar un dels moments més intensos
de la creacio fotografica a principis del
segle XX. Latencio a la capacitat de les
imatges per ampliar la percepcio visual
del mdn més proper i el desig dexperi-
mentacioé a través de les distorsions
optiques, les perspectives inusuals o els
efectes luminics son alguns dels aspec-
tes on es decanta la seva poética visual
enllagant amb els plantejaments de la
‘Nova visid’. Abordar el treball d'autors
com Alexander Rédtxenko, Florence Henri,
Francois Kollar, Marianne Breslauer,
André Kertész, Emmanuel Sougez, Antoni
Arissa o Pere Catala-Pic, entre daltres,
permetra reconéixer vincles i ressonanci-
es estetiques amb bona part de la produc-
cid fotografica de Manoel de Oliveira.

A carrec de Marta Daho
Dimarts, 13 de desembre /19 h
Sala Laya

Oliveira vist per... Pedro Costa

Visita comentada a lexposicid.
Dijous 19 de gener de 2023 /18.30 h
(data per confirmar)

Sala d’exposicions



RETROSPECTIVA
Manoel de Oliveira,
fotograf i cineasta

Douro, faina flavial (1931)

O Pintor e a Cidade (1956)

Dimarts, 8 de novembre /19h
Presentacio a carrec d’Antonio Preto,
comissari de lexposicid, d’Ana Pinho,
presidenta de la Fundagdo de Serralves,
i de José Manuel Costa, director de

la Cinemateca Portuguesa.

Visita ou Memorias

e Confissoes (1982)

Dimecres, 9 de novembre / 260h
Presentacio a carrec de José Manuel

Costa, director de la Cinemateca
Portuguesa.

Aniki Bobo (1942)

Dijous, 10 de novembre / 20h
Dissabte, 12 de novembre / 20h

Amor de Perdigdo (1979)

Dijous, 10 de novembre / 17h
Dimarts, 15 de novembre /18h

Acto da primavera (1963)

Divendres, 11 de novembre / 17h
Dissabte, 19 de novembre / 21h

Sessié doble

Acaca(1963)i

O pdo(1959)

Divendres, 11 de novembre / 21h
Divendres, 18 de novembre / 17h

Francisca (1981)

Dimarts, 15 de novembre / 21h
Dijous, 24 de novembre / 206h

Os canibais (1988)
Dimecres, 16 de novembre / 20h
Dijous, 24 de novembre /18h

Adivina comédia (1991)
Dijous, 17 de novembre / 17h
Dimarts, 22 de novembre / 21h

Vale Abrado (\Val Abraham) (1993)
Dijous, 17 de novembre / 26h
Diumenge, 20 de novembre /18h

O convento (1995)
Dimecres, 23 de novembre / 20h
Divendres, 25 de novembre / 18h

Party (1996)
Divendres, 25 de novembre / 20h
Dissabte, 26 de novembre /18h

VViagem ao principio do mundo
(Voyage au début du monde) (1997)
Diumenge, 27 de novembre / 21h
Dimarts, 29 de novembre / 21h

La lettre (1999)
Dijous 1 de desembre /17h
Dimarts 6 de desembre /18h

Je rentre a la maison (2001)

Dijous, 1 de desembre / 21h
Dissabte, 3 de desembre /18h

O principio da incerteza

(Le principe de lincertitude) (2002)
Diumenge, 4 de desembre / 20h
Dimecres, 7 de desembre /18h

Um filme falado

(Un film parlé) (2003)
Dimarts, 6 de desembre / 21h
Dijous, 8 de desembre /18h
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Porto da minha infdncia :  Gébo et l'ombre (2012)
(Porto de mon enfance) (2001) Dimarts, 20 de desembre / 21h
Divendres 2 de desembre /19h Dijous, 29 de desembre /18h
Presentacié a carrec de Gloria Salvads.  :
Dimecres 13 de desembre / 21h 0 estranllro caso

: deAngélica(2010)
Belle toujours (2006) Dimecres, 211 de desembre / 18h
Dimecres, 7 de desembre / 21h Presentacio a carrec de Lluis Mifiarro,
Divendres, 9 de desembre /18h coproductor del film.

. Dimarts 27 de desembre / 26h
Singularidades de uma
rapariga loura (2009)

Dimecres, 14 de desembre /18 h
Amb presentacio de Lluis Mifiarro,
coproductor del film.

Divendres, 16 de desembre /18 h
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EXPOSICIO
Del 09 de novembre del 2022
al 28 de febrer del 2023

HORARIS

Sala d'exposicié

De dimarts a divendres, de 10h a 14h i de 16h a 21h.
Dissabte i diumenge, de 16h a 21h.

Entrada gratuita.

Aforament limitat.

Biblioteca del cinema
De dimarts a dijous, de 10h a 19h.
Divendres de 10h a 14h.

Nadal, Setmana Santa i de "1 de juliol
al 30 de setembre: de dimarts a divendres de 10h a 14h

bibliofilmoteca.cultura@gencat.cat

Plaga Salvador Segui, 1-9 H m TN Generalitat de Catalunya
08001 Barcelona FII OTeca @ Departament
T 935671070 de Catalunya WY de Cultura
Filmoteca.cultura@gencat.cat

@filmotecacat CAMOES
INSTITUTO =
SERR ‘Lv Es c B
L

www.filmoteca.cat CASA DO CINEMA MANOEL DE OLIVEIRA ~ wuer . hORTUCAL

es, Porto.

Serralv

de

eira - Fundagéo

Mano

g
o}
2






