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Filmoteca per a les escoles esta adrecat a centres
educatius i té lobjectiu de fomentar l'interes
d’infants i joves pel cinema, aixi com de formar els
espectadors i espectadores del futur, tot posant en
valor el nostre patrimoni cinematografic.

U 5



10

11

13

14

16

Fitxa técnica
Sinopsi

Qué treballem?
Competeéncies basiques relacionades

Comprendre el context historic de ’Espanya de postguerra i del
franquisme

Valorar el génere de la comédia i la satira com a eines de critica
social

La importancia del cinema per construir la memoria col-lectiva
Activitats abans del visionat
Activitats després del visionat

Enllagos d’interés i pel-licules relacionades
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LOLITA MANOLO JOSE

SEVILLA - MORAN-ISBER)

Titol original: ;Bienvenido, Mr. Marshall!
Direcccié: Luis Garcia Berlanga
Guié: Luis Garcia Berlanga, Juan Antonio Bardem,

Miguel Mihura Santos
- ELVIRA QUINTILLA
Any: 1953 7 . Y. LUISPEREZ DE LEON

Durada: 78 minuts

En els anys 1950, un petit poble espanyol es prepara
perarebre la presumpta visita dels americans en ple
pla d’ajuda al desenvolupament a Europa, després
delall Guerra Mundial. El poble veu una oportunitat
i tota la vida social comenca a girar entorn d’aquesta
esperada visita.
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« Analitzar les manifestacions culturals i relacionar-

« Analisi dels elements basics de la comunicacidé les amb els seus creadorsi la seva eépoca, per
audiovisual. interpretar les diverses cosmovisionsi la seva

« Lecturaiinterpretacié de formesiimatges tot finalitat.
identificant i relacionant els aspectes formals, « Valorar el patrimoni cultural com a herencia
expressius, de contingut i significat, discursiusii rebuda del passat, per defensar-ne la conservacio i
contextuals... afavorir que les generacions futures se l'apropiin.

« Valorar les expressions culturals propies, per
afavorir la construccio de la identitat personal dins
« Reconeixement de la diversitat social, cultural, d’un mén global i divers.
afectiva i d’opcions religioses i laiques que es
manifesten en el nostre entorn i manifestacio
d’actituds de sensibilitat, respecte i empatia envers
costums, valors morals, sentiments i formes de
vida diferents als propis, tot reconeixent els valors
comuns.

+ Comprendre i valorar elements significatius de la
contemporaneitat artistica.



Amb la finalitzaci6 de la Guerra Civil Espanyolaila
imposicio de regim franquista, el cinema nacional
vivia un moment d’hores baixes, en un sentit tan
artistic com intel-lectual, que s’allargaria durant
algunes decades. S’havia de crear una cinematogra-
fia nacional gairebé des de zero (la que havia existit
fins al moment era minsa, comparada amb la d’altres
paisos) i amb unes condicions que no prioritzaven

la produccid. La prohibicio de projectar, 'lany 1941,
qualsevol pelslicula que no fos en espanyol per mo-
tius patriotics, va fer un trist servei al cinema nacio-
nal: comencava la industria del doblatge. A aix0 se
liva sumar, al cap de poc, una proteccié economica
perla qual ’Estat atorgaria als productors de cinema
permisos d’importacié de pel-licules estrangeres,
fent del negoci de laimportacié d’obres nord-
americanes una prioritat enfront del desti comercial
de lesnacionals.

Es en aquest context que la cultura s'organitza ’any
1955 per celebrar a Salamanca unes jornades de
converses nacionals, conegudes com Las conversa-
ciones de Salamanca, al voltant dels problemes dela
cinematografia espanyola, impulsades pel Cine Club
Universitario de Salamanca. Amb postulats regenera-
cionistes, amb especial emfasi en el valor del cinema
com a mitja contemporani d’expressio, la necessi-
tatde trencarlaillamentinternacional d’Espanyaii
’humanisme com a marc d’acci6 cinematografica.
Un grup de teorics, intel-lectuals, critics i artistes de
diverses procedencies conclogueren: “El cine es-
pafiol actual es: Politicamente ineficaz. Socialmente
falso. Intelectualmente infimo. Estéticamente nulo.
Industrialmente raquitico.”

En formaven part, entre d’altres, Luis Garcia Berlan-
gaiJuan Antonio Bardem, d’una generacié que no
havia participat en la guerra civil, pero que n’havia
sofert les consequiencies, deutors del neorealisme
italia i la seva voluntat d’abordar la realitat social en

qué una primera meitat de segle XX havia sumit el
continent. Es en aquesta &poca en qué s’unirien com
adirectoriguionista en el primer llargmetratge de
Berlanga, jBienvenido, Mr. Marshall!, que fou rebut
amb eéxit al Festival de Cannesi situava per primera
vegada el pais en el panorama internacional audio-
visual. Una satira sobre un somni frustrat, el de Villar
del Rio, amb implicacions més profundes -una critica
al regim franquista, una denutncia a 'exclusi6 d’Es-
panya dels paisos beneficiats del Pla Marshall- que
van aconseguir saltar-se la censura amb la disfressa
de pel-licula folklorica. Aixi havia estat concebuda en
origen: encarregada per catapultara lafama a Lolita
Sevilla, que canta en set escenes diferents.

Conversaciones de Salamanca, 1955.



La comedia jBienvenido, Mr. Marshall! explota l’au-
toconsciencia, fent un retrat d’un pais que als anys
cinquanta del segle passat travessava una época de
necessitat de recuperaci6é economica, unes conse-
quéncies devastadores de la postguerra. Espanya
tenia totes les esperances posades en el Pla Marshall,
un pla de recuperacié nord-america destinat a la crisi
europea arrel de la Il Guerra Mundial.

Com Villar del Rio, la localitat ficticia del film, el pais
veu el fracas estrepitds d’expectatives que havien de
portar la prosperitat i la recuperacié de fora. La utilit-
zacid del poblet castella que anhelava els dons dels
nord-americans és la parabola d’un pais disposat
atransformarla sevaidentitat nacional per la seva
supervivencia.

Veiem com el genere de la comedia amb rerefons
social utilitza uns codis de ficcio, que es fixen especi-
alment en transmetre veracitat camuflada en to acid,
permeten ser el punt de partida per a una reflexié
critica del public. Laironia volgudament marcada a
iBienvenido, Mr. Marshall! en les caracteritzacions
dels personatges, que sent castellans es disfressen
de poble “auténticament espanyol”, és a dir, andalus,
perimpressionar els americans, les pors i somnis d’al-
guns dels personatges principals, les demandes que
es llisten com qui fa la carta als Reis Mags, son alguns
dels elements que la consagren com una de les pa-
rodies de lavidaruralisocial de 'epoca. De manera
caricaturesca, de fons, serviria per criticar 'labsencia
d’ajuda economica a Espanya per part dels Estats
Unitsilaimatge internacional -fallida- que Franco
hauria volgut transmetre en veure l’aillament del pais
que la dictadura havia enfonsat en la miseria.

No es va decidir considerar Espanya com a afectat de
la 1l Guerra Mundial també per les seves simpaties al
régim nazi, pero amb la instauracio de la Guerra Fre-
da, se lava veure com una possible aliada per frenar
el comunisme. Aixi és com rebé 800 milions de dolars,

Material elaborat per

molt poc comparat amb la resta d’Europa, que Ber-
langa, Mihura i Bardem, els guionistes consideren un
haver passat de llarg.

ElPla Marshall per la recuperacié europea obvia Espanya, com

assenyala la grafica de 1947.
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Elcinema que retrata periodes historics a través de la fic-
cié, com jBienvenido, Mr. Marshall!, té una particularitat
que ladiferencia de la resta de generes: la camera cons-
trueix un punt de vista propi des del qual organitzarun
discursiatravés d’aquest, lainterpretacié historica. Es
un concepte conegut com a doble representacid, ja que
el cinemajaésensiun artefacte artificial, en el sentit
que no succeeix sind que és volgudament creat, al qual
s’ha d’afegir el moment historic que vol retratar-se. Per
aixo en les pel-licules que ficcionalitzen escenaris histo-
rics concrets, la qliestio de la versemblanca és fonamen-
tal. Com a espectadorsiespectadores, no podrem saber
mai si les coses van océrrer tal com ens ensenyen (hiva
haver un poble desitjant canviar el seu desti amb l'ajuda
nord-americana?), pero ens hi aboquem per 'interes
que ens suscita la questid, sabent que és una construc-
cio; aixi esdevé part activa en la produccié de sentit
historic de la pel-licula.

Aquestesidees recollides al llibre La representacién
cinematografica de la historia (J.E. Monterde et al., 2002)
se li afegeix una altra de destacada sobre el poder del
cinema historic: “sirve para que el espectadorolvide la
aparentemente insalvable separacion entre pasadoy
presente, para ponerle entre una situacion conflictiva
frente ala seguridad de un pasado ya clausurado y su-
perado, fosilizado en las paginasde los libros de Historia
einoperantes sobre la actualidad”.

Un cinema que, en definitiva, permet no només l'aproxi-
macid a esdeveniments historics ja ocorreguts sind que,
en portar-la al present, dota la historia d’un sentit viu.

I en el context franquista de 1953, s’ha de teniren
compte que el marc cultural de produccié de la pelli-
cula era el d’una societat fortament racista i patriar-
cal. Hi havia molt poc marge de transgressio en les
representacions de les dones a la gran pantalla, fet
recollit ala pelslicula amb unes caracteritzacions dels
personatges femenins amb un marcat deix sexista
(son planers, amb poca profunditat, tractats com a

objectes sexuals, no contribueixen narrativament al
desenvolupament de l’accid, etc.), com veiem amb el
personatge de Lolita Sevilla. També hi ha repetides
mencions a la romantitzacié de ’expansié colonial
espanyola a ’Ameérica Llatina. El debat s’ha traslladat
recentment a representacions racistesi si cal reti-
rar de les plataformes totes les obres de ficcié que
contribueixen a l’estereotip i la discriminacid, com
HBO ha plantejat amb Lo que el viento se llevo (Victor
Fleming, 1962). El problema d’utilitzar el recurs
comunicatiu de l’estereotip a I’hora de construir per-
sonatges, toti que sigui en clau ironica, és la limitacid
de matisosila comprensid simplista. Els estereotips
ofereixen una visio reduccionista de la realitat a la
qualinterpel-len, moltes vegades convertint-se en
I’Gnica referencia.

La catalana Desirée Bela-Lobedde, autora del llibre
Sermujer negra en Espafia, opina en una entrevista a
LaVanguardia que “antes de prescindir de todo este
contenido artistico, parece razonable lo que se esta
planteando la propia HBO, poner una breve explica-
cion al principio de la pelicula: ‘El retrato que se hace
de las personas atiende a un contexto histoérico de
discriminacion de las personas negras’”. Peraella,

el que és realment greu no és que hi hagiracisme en
obres del passat, sind en les creacions contempo-
ranies. Per aixo té sentit assenyalaraquelles parts
de les manifestacions culturals que grinyolen -el
masclismei el racisme al film de Berlanga-, tot ubi-
cant-les en el seu context historic de creacid, mentre
exigiminclusi6 a les del present.
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Després de la destruccié causada per la Segona Guerra Mundial, l'any
1945, es va engegar el Pla de Reconstruccié Europea que ha passat

a la historia com a Pla Marshall, del qual Espanya se’n va quedar

fora en primera instancia. Deu el nom del general George Marshall,
secretari d’'estat nord-america en aquell moment, que el va enunciar

en un discurs a la universitat de Harvard 'any 1946.

Llegir el discurs i desgranar-ne el context historic: que impulsa a
Estats Units a “hacer cuanto esté en sumano para contribuir al
retorno del mundo a un estado de salud econémica”? Quin és l'estat
dels governs europeus? Qui diu el text que en son els principals
afectats?

Buscar quins beneficis pretenia treure’n el pais nord-america de
proporcionar les ajudes al continent devastat.

Com relaciona F. Fanés (a 100 peliculas miticas. Barcelona, 1986:
Biblioteca de La Vanguardia.) el context historic amb la voluntat de
dendncia del film, en aquest comentari?

“Cuando se realizé jBienvenido, Mr. Marshall!, la situacién era la siguiente: desde
1948, una lluvia de doélares habia caido sobre Europa a través del...Plan Marshall.
Espafia, a causa de la forma politica del régimen, quedé excluida de esa ayuda,
aunqgue un cambio de coyuntura internacional —el recrudecimiento de la «guerra
fria»—, llevd a los americanos a aproximarse al general Franco, que vio cémo entre
1950y 1953, volvian los embajadores, llegaban los primeros créditos y se firmaba
el tratado de cooperacién entre ambos paises (ddlares a cambio de bases) (...)
:Coémo no interpretar, y aln hoy, todo eso como una alusién directa tanto al
cambio de fachada del régimen —poco antes pro-nazi y entonces pro-americano-
como la asuncién por parte de ese régimen del andalucismo como cultura

escaparate de cara a la exportacion?”

Una de les critiques sorgides arran de l'estrena de jBienvenido, Mr.
Marshalll, a Portugal, per Lopes, deia: “Berlanga, Mihura y Bardem,
que proceden del Instituto de Investigaciones y Experiencias
Cinematograficas de Madrid, debidamente pertrechados de
conocimientos técnicos basicos, han hecho desde el punto de vista
técnico una obra sin grandes desniveles y sin abuso de primeros
planos.”
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file:///Users/blancaalvarez/Downloads/Dialnet-DiscursoDeMrGeorgeMarshall-2495018.pdf

Visionar el trailer del film i analitzar els tipus de plans que hi
apareixen i repassar la funcié expressiva de cada un d’ells. Quin és,
en concret, la funcié del primer pla?

Que creieu que realca Lopes amb el fet que el film no abusi dels
primers plans? Quin matis podria tenir una pel-licula que n'abusés?

Dividir la classe en tres grups i delegar a cada un l'organitzacio d’un
cineforum mensual durant un trimestre amb creacions que acostin

a la historia d’Espanya del segle XX, entre la Guerra Civil i el post
Franquisme. El cineforum haura de comptar amb una presentacié
previa, i un espai de debat posterior al visionat per abordar el periode
historic que atén la pellicula, a banda de:

Fitxa tecnica (titol, direccié, any, pais, durada, repartiment, guio,
musica original, etc.)

Sinopsi

Motius pels quals la pelslicula es valora

Premis o mencions

L'opinio de la critica

Imatges, poster o trailer promocional



Juan Antonio Bardem i José Luis Berlanga firmen un gui6 que parteix
d’unaidea que inspira la pel-licula francesa La Karmesse heroica
(Jacques Feyder, 1935). Aquesta idea era situar una historia on la
multinacional Coca-Cola irrompés en un poble espanyol dedicat

a la fabricacié de cervesa i vins i bodegues, tot i que finalment
substitueixen la marca de la multinacional per la implementacié
del Pla Marshall. A La Karmesse heroica, la utilitzacié de 'humor
amaga critiques al nacionalisme, a 'Església i als restrictius rols de
genere de la societat. Pensar en el potencial subversiu de ’lhumor
com a denlncia i detectar quins personatges i quines trames de
iBienvenido, Mr. Marshall! personifiquen aquestes critiques.

Comentar el manifest resultant de las Conversaciones de Salamanca
sobre el cine espafiol, que serien, anys després, la base de moltes
reflexions per la renovaci¢ de 'audiovisual al nostre pais, i la creacié
del “nou cinema espanyol”. Les demandes sén fruit d’'una queixa
generalitzada d’un grup descontent: quée els amoinava? Quina funcio
lidemanaven al cinema, com a creador d’imaginaris col-lectius?
Quines son queixes propies del context i quines podrien considerar-
se vigents, avui dia?

El Berlanga Film Museum té digitalitzat el gui¢ tecnic original de
iBienvenido, Mr. Marshalll escrit entre el febrer i l'abril de 1952.Buscar
informacio sobre la diferencia entre un guio técnic i un guid literari
d’una produccié cinematografica.

El format d'aquest tipus de guié esta estandarditzat, i cada escena
contempla diverses parts, com una capcalera inicial: quina
informacio aporta, respecte a l'accid? | el text escrit en present que
descriu, si convé, de cada escena? | els paragrafs de dialeg?

Sabeu com treballa una persona guionista? Visionar a l'aula la
capsula #1 Quina feina faig?, dedicada a la professi¢ de Valentina
Viso.
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http://industriasdelcine.com/2018/01/09/las-conversaciones-de-salamanca-en-1955-reflexion-sobre-el-cine-espanol/
https://berlangafilmmuseum.com/archivos/documentos/Bienvenido_Mr_Marshall/archivos/assets/basic-html/page1.html
https://berlangafilmmuseum.com/archivos/documentos/Bienvenido_Mr_Marshall/archivos/assets/basic-html/page1.html
https://www.youtube.com/watch?v=jNGymvtkJto&t=8s

A'la capsula Valentina Viso diu que tendim a imaginar la feina de
guionista com a solitaria, quan en realitat no és aixi la meitat del
temps. Per tirar endavant un guid, amb quina part de l'equip creatiu
i tecnic ha de treballar conjuntament? Quines habilitats requereix la
feina de guionista?

Marina Capdevila va pintar el 2018 aquest mural gegant al sostre

de les instal-lacions abandonades de Radio Liberty, la que va ser
l'emissora de radio més important del mén durant uns anys, situada
ala platja de Pals, a la Costa Brava. Creada pels americans per frenar
l'avanc de la Unid Sovietica, i en Gltima instancia fer caure el regim
comunista, va estar activa de 1959 al 2001 i va donar feina a prop de
dues-centes persones. Buscar informacié sobre els motius de la seva
creacié en aquest indret del Baix Emporda, i com va esdevenir durant
anys el mitja de comunicacio per ones més potent del mon. Quina
relacié tenia amb el Tald d’Acer? Quin impacte va tenir en el nostre
territori?

Analitzar l'obra: que pretenia reivindicar lartista amb la creacié
d’aquest mural? Creieu que ho ha aconseguit? Quin valor té avui en
dia el que queda de Radio Liberty, si és que creieu que en té?
Debatre sobre les possibilitats de l'art en general per rememorar
periodes historics rellevants de la nostra epoca. Pensar altres
exemples d’intervencions artistiques que rescatin, com l'obra de
Capdevila, espais emblematics del nostre context social.



https://www.marinacapdevila.com/radio-liberty

Berlanga Film Museum
Filmografia en obert de Cecilia Bartolomé
Capsules pedagogiques Quina feina faig?

- GUBERN, Roman. Historia del cine. Vol. 2.
Ediciones de Bolsillo, Lumen, Barcelona, 1971.

MENDEZ-LEITE, Fernando. Historia del cine
espafol (Il). Ediciones Rialp, Madrid, 1965.

MONTERDE, José Enrique; SOLA, Anna; SELVA,
Marta. La representacion cinematografica de la
historia. Akal, Barcelona, 2002.

Muerte de un ciclista, de Juan Antonio
Bardem, 1955.

El verdugo, de Luis Garcia Berlanga, 1967.
La piel quemada, de Josep Maria Forn, 1967.

Largo viaje hacia laira, de Llorencg Soler,
1969.

El ladrén de bicicletas, de Vitorio de Sica,
1947.

El campo para el hombre, d’Helena
Lumbreras, 1975.

Modelo 77, d’Alberto Rodriguez, 2022.

Clara Campoamor la mujerolvidada, de Laura
Mafia, 2011.
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http://Ca la dona 
https://berlangafilmmuseum.com/ca/
https://ua838608.serversignin.com/ceciliabartolome/cortos/index.html
https://construirmirades.dracmagic.cat/quina-feina-faig/
https://construirmirades.dracmagic.cat/quina-feina-faig/

Sivoleu aprofundir més en aquest o altres
aspectesdel cinema, elsiles docents disposen
d’accés gratuit a la Biblioteca del cinema de la
Filmoteca amb tot tipus de recursosi bibliografia
sobre cinemai cultura audiovisual.

Filmoteca pera les escoles
filmoteca.escoles@gencat.cat

T 935565198
https://www.filmoteca.cat/web/ca/article/
filmoteca-les-escoles

https://filmotecaescoles.blog.gencat.cat

drac@dracmagic.cat
7932160004
www.dracmagic.cat


https://filmotecaescoles.blog.gencat.cat
http://www.dracmagic.cat

