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Filmoteca per a les escoles esta adrecat a centres educatius i té
I'objectiu de fomentar I'interes d’infants i joves pel cinema, aixi com
de formar els espectadors i espectadores del futur, tot posant en va-

lor el nostre patrimoni cinematografic.

El cicle Cinema, memoria, pau i drets humans inclou projeccions i ac-
tivitats pedagogiques associades als ambits de memoria democratica,
pauidrets humans, i vinculades a un dia internacional relacionat amb

aquestes tematiques.

Aquest cicle esta organitzat pels Serveis Educatius de la Filmoteca de
Catalunya, el Departament d’Educacio, la Direccié General de Memoria

Democratica i I’'Agencia Catalana de Cooperacioé al Desenvolupament.
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Fitxes técniques i sinopsis

Fitxes técniques i sinopsis

Qui compta? Marilyn Waring a sexe, menti-
des i economia global (fragment)

Terre Nash.

Canada, 1995.

Documental que desenvolupa les idees de
I'economista Marilyn Waring, que proposa
una alternativa de la visié6 economica mun-
dial i un canvi dels dogmes o preceptes que
regeixen els modes de viure i entendre el mén
a tot el planeta. Amb ironia i intel-ligéncia, la
pel-licula desmitifica el llenguatge economic
hegemonic, proposant noves maneres de tre-
ballar amb mesures més humanes i que afavo-
reixin la qualitat de vida a tot el mén.

Cuidar entre terres (fragment)

Nuria Gebelli, Estel-la Marcos, Meritxell Rigol,
Anna Celma, Berta Camprubi i Montse Giralt.
Espanya, 2019.

La fuga de cures associada a la migracio de les
dones traspassa I'entorn familiar; també afec-
ta la comunitat i el territori. La defensa dels
béns naturals, molt feminitzada, també pateix
gue les dones hagin d’allunyar-se. Contextos
d’empobriment i violéncia amb petja occiden-
tal sén el teld de fons de les cadenes de cures.

Material didactic elaborat per:
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Amor, mujeres y flores (fragment)
Marta Rodriguez i Jorge Silva.
Colombia, 1984-1989.

La parella de cineastes aprofundeix en la
inddstria del cultiu de flors, a la regié colom-
biana de la Sabana. Una feina eminentment
femenina, realitzada per dones de baixa
extraccid social que treballen en hivernacles
sota condicions molt dures, i indefenses els
perills dels pesticides. La cinta agafa una série
de testimonis concrets, convertits en repre-
sentatius d’una situacio global, que expliquen
les seves experiencies.

De compres amb Hannah Arendt (Featuring
Angela Davis)

Lucrecia Baquero.

Espanya, 2020.

Petit (i arriscat) musical amb el qual es vol
generar un debat sobre la responsabilitat de
consumidors i consumidores i administracions
publiques en l'adquisiciéd de productes i ser-
veis en la cadena de produccié dels quals es
vulneren els drets humans.

[ e e czana — [FjlMOT@CA

ill¥ Departament de Cultura
de Catalunya
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Que treballem? Entitat convidada

Que treballem?

e Comerg just, comerg injust
e Cinema: ficcié i documental de denuncia

e Enel mén laboral globalitzat

Entitat convidada

LaCoordi (la Coordinadora pel Comerg Just i les Finances Etiques)

Entitat de segon grau formada per Alternativa3, Oxfam Intermon,
la XES, FETS —Financament Etic i Solidari, i Setem Catalunya.
Totes elles porten més de 20 anys treballant conjuntament per la
promocié del Comerg Just i les Finances Etiques a Catalunya en el
marc de I’'Economia Solidaria.

L'objectiu de LaCoordi és denunciar les injusticies i vulneracions
de DDHH en les cadenes de subministrament i en les relacions
comercials Nord-Sud Globals. Fan incidéncia politica i social sobre
els impactes globals del nostre consum local i, alhora, visibilitzen
les alternatives econdomiques existents i, per tant, que un altre
mon ja és possible.

Material didactic elaborat per:

= ill¥ Departament de Cultura
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Competéncies basiques relacionades

Competéencies basiques relacionades

Competeéncies basiques de I'ambit social

Analitzar els canvis i les continuitats dels
fets o fenomens historics per comprendre’n
la causalitat historica.

Analitzar les manifestacions culturals i re-
lacionar-les amb els seus creadors i la seva
epoca, per interpretar les diverses cosmovi-
sions i la seva finalitat.

Valorar les expressions culturals propies,
per afavorir la construccié de la identitat
personal dins d’'un mén global i divers.

Formar-se un criteri propi sobre problemes
socials rellevants per desenvolupar un pen-
sament critic.

Participar activament i de manera compro-
mesa en projectes per exercir drets, deures
i responsabilitats propis d’una societat
democratica.

Pronunciar-se i comprometre’s en la de-
fensa de la justicia, la llibertat i la igualtat
entre homes i dones.

Competeéncies basiques de I'ambit de cultura
i valors

Actuar amb autonomia en la presa de deci-
sions i ser responsable dels propis actes.

Assumir actituds etiques derivades de la
Declaracié Universal dels Drets Humans.

Questionar-se i usar I'argumentacié per
superar prejudicis i per consolidar el pensa-
ment propi.

Material didactic elaborat per:

DES DE 19N
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e Mostrar actituds de respecte actiu envers
les altres persones, cultures, opcions i
creences.

e Aplicar el dialeg i exercitar totes les habili-
tats que comporta, especialment per a la
solucié de conflictes interpersonals i per
propiciar la cultura de la pau.

Competeéncies basiques de 'ambit artistic

e Utilitzar estratégicament els elements dels
llenguatges visual, musical i corporal per

e analitzar les produccions artistiques.

e Mostrar habits de percepcié reflexiva i
oberta de la realitat sonora i visual de I'en-
torn natural i cultural.

e Valorar amb respecte i sentit critic les pro-
duccions artistiques en els seus contextos i

e funcions.

Competeéncies basiques de I'ambit lingtiistic
* Obtenir informacid, interpretar i valorar
el contingut de textos escrits de la vida
guotidiana, dels mitjans de comunicacid i
academics per comprendre’ls.
Implicar-se activament i reflexiva en inte-
raccions orals amb una actitud dialogant i
e d’escolta.

[ e e czana — [FjlMOT@CA

ill¥ Departament de Cultura
de Catalunya
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Comerg just, comerg injust

Comerc just, comerc injust’
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Les consumidores tenim poder: passa’t al Comer¢ Just, una campanya de La Coordi per promoure el
Comerg Just i la responsabilitat en el consum

Capitalisme i drets humans

El capitalisme és sistema economic que, per
subsistir, genera desigualtats i constants vul-
neracions de drets humans i mediambientals,
i els drets també de salut i seguretat en el tre-
ball. Es un sistema que domina tot el planeta
i provoca que les multinacionals imposin les
seves normes als Estats i a les institucions in-
ternacionals, sovint sense escrupols en l'exer-
cici de les seves activitats per tal d’obtenir be-
neficis. El resultat d’aquesta situacio, a banda
de les vulneracions de drets, és la pobresa
extrema, I'augment de les desigualtats i I'es-
gotament dels recursos del planeta.

Amb tot, desemmascarar els arguments que
el presenten com un sistema inevitable és
important per plantejar-se quina és la nostra
responsabilitat com a consumidores i consu-
midors. Una de les maneres de fer-hi front és
amb les economies transformadores, iniciati-
ves que posen les persones i les cures per da-

1. Extret de I'exposicid virtual de La coordi

Material didactic elaborat per:
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vant dels beneficis, i que, interconnectades
localment i globalment, poden abastir totes
les necessitats.

Amb els nostres estalvis, directament o in-
directament, contribuim a desenvolupar un
tipus concret d’economia i de societat. Si els
dipositem en els bancs convencionals, cal
ser conscients que podran ser invertits en
armes, petroli, casinos o especulacié immo-
biliaria. En canvi, confiats a les entitats de fi-
nances etiques (que es regeixen per criteris
de transparencia, democracia i participacid)
s’invertiran en projectes amb beneficis soci-
als i ambientals que garanteixin millores en
I'entorn, com ara energies renovables, orga-
nitzacions de comerg just, iniciatives comuni-
taries o d’economia solidaria, aqui i a altres
parts del mon.

Diners que transformen

Per poder donar resposta a les diferents ne-

Iy

FilmoTeca

de Catalunya
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https://www.youtube.com/watch?v=tyB9z3RjE7s&t=129s
https://lacoordi.cat/materials/

cessitats, els diferents ambits de I'Economia
Social i Solidaria (ESS) funcionen com un en-
granatge que dona lloc al mercat social. Es
crea un circuit que funciona sota principis de
transparéncia, democracia i compromis so-
cioambiental. Les finances etiques en soén el
motor, i amb els estalvis, concedeixen credit a
organitzacions i cooperatives que produeixen
o donen serveis en el marc de I'ESS.

El fruit d’aquesta feina es distribueix i es co-
mercialitza sota els mateixos principis, i com
a consumidores tenim la possibilitat d’abas-
tir-nos sense la necessitat de recérrer a les
grans multinacionals —és a dir, al marge
del capitalisme—, i col-laborar amb un tipus
d’economia que posa la vida de totes al cen-
tre. Per entendre un model econdmic just i so-
lidari cal la complicitat d’empreses i governs,
perod també el nostre compromis com consu-
midores i consumidors.

OPORTUNIDADES
PARA PRODUCTORES
DESFAVORECIDOS

TRANSPARENCIA Y
RESPONSABILIDAD

IE&

NOAL TRABAIO INFANTIL, NOALADISCRIMINACION,

NOALTRABAJOFORZOSO IGUALDAD DE GENERO,
P LIBERTAD DE ASOCIACION

. 000
&

PROMOCION DEL
COMERCIO JUSTO

Comerg just, comerg injust

El comerg just és un moviment que treballa
per la transformacié social promovent rela-
cions comercials internacionals més equitati-
ves. Mitjangant condicions laborals dignes, la
democracia en la presa de decisions, la pers-
pectiva feminista o la sostenibilitat ecologica
gue garanteix la sobirania alimentaria local.
La majoria de productores i productors de co-
merg just se situen a ’América Llatina, I'Africa
i ’Asia i moltes tiren endavant gracies a crédits
concedits per entitats de finances etiques. Tot
i que sobretot es dediquen a l'agricultura (pa-
nela, sucre, café i cacau principalment), tam-
bé n’hi ha d’especialitzades en teéxtil, artesa-
nia o cosmeética.

PRACTICAS
COMERCIALES JUSTAS

abh

4 PAGO JUSTO

DESARROLLO DE
CAPACIDADES

DIEZ
PRINCIPIOS
DE

COMERCIO JUSTO

Els deu principis del Comerg Just que estableix la World Fair Trade Organization (WFTO).

Material didactic elaborat per:
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Cinema: ficcio i documental de dentuncia
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Cinema: ficcio i documental de dentncia
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Un grup de dones de Nou Mexic protagonitza la ficcié La sal de la tierra (Herbert J. Biberman, 1954), sobre les dures protestes que
van realitzar per les condicions laborals dels seus marits a les mines.

La representacio del treball en el cinema

La produccid filmica ha contribuit a expli-
car alguns moments historics de la vida i ex-
periencies de la classe treballadora: des del
cinema revolucionari de la Unié Soviética,
als Nous Cinemes llatinoamericans, passant
per la resposta filmica que va acompanyar la
crisi economica del 1929 als Estats Units, les
pel-licules que van sorgir durant la Republica
de Weimar a Alemanya, el neorealisme italia
o l'escola documental britanica i el posterior
Free Cinema. De la mateixa manera, en la dar-
rera década han aparegut brots filmics que
donen veu, en molts paisos, a les conseqiién-
cies de la primera gran crisi del segle XXI.*

Un dels primers grans referents en aquest
sentit és Tiempos modernos (1936), de Char-
les Chaplin, qui, arran de la primera gran cri-
si economica del segle XX, la Gran Depressio,

1 Heredero, Carlos; Fernandez, Joxean (Coord.). De
Lumiére a Kaurismdki. La clase obrera en el cine. Donostia
Kultura: Filmoteca Vasca, 2014.

Material didactic elaborat per:
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ofereix un retrat ironic sobre les condicions
alienants dels treballadors atrapats per les
exigencies de la industrialitzacio i la produccid
en cadena. Pel que fa a la lluita obrera pels
drets dels treballadors i les treballadores, po-
dem citar un altre referent, La sal de la tierra
(1954), de Herbert J. Biberman, que retrata
la vaga dels treballadors mexicano-estatuni-
dencs a una mina de zinc de Nou Mexic per
protestar contra la discriminacié imposada
per I'empresa contractant, que els pagava
sous inferiors als dels obrers anglosaxons. La
pel-licula parteix d’'unes protestes reals, molt
centrada en les reivindicacions de les dones
dels miners, pero és una ficcié i no un docu-
mental, i va estar perseguida pel govern dels
Estats Units, a qui no interessava que es distri-
buis tot i que finalment es va estrenar i es va
consagrar com a classic. De la mateixa mane-
ra, un film molt posterior, Pa i roses (2000), de
Ken Loach, mostra la lluita de les treballado-
res i els treballadors de la neteja d’un edifici
de Los Angeles per aconseguir millors condici-

-
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ons de salut i seguretat en el treball.
Consciéncia treballadora i cinema militant

Els anys seixanta i setanta del segle passat se
solen identificar com les decades d’auge del
cinema militant. Les mobilitzacions de maig de
1968, la lluita contra la ideologia dominantila
subversié dels vells poders, la voluntat d’unid
entre els i les universitaries i la classe obrera i
la fabricacioé de consignes revolucionaries van
trobar en el cinema un magnific instrument
d’intervencio politica. Arreu van proliferar els
col-lectius de cinema militant, amb la intencié
d’intervenir a favor de la classe treballadora,
denunciar les situacions de desprivilegi dels i
les obreres i promoure una consciéncia per a
la justicia social.

Els canvis economics produits en el mercat
mundial i la situacié generada per les politi-
gues neoliberals i pel que coneixem com a
procés de globalitzacid, han tingut conseqiién-
cies més enlla de I'impacte en I'economia: han
empitjorat els intercanvis entre Nord i Sud i,
en I'ambit global, han creat i acrescut les de-
sigualtats socials en un sentit general. | de les
denuncies dels i les cineastes del cinema mili-
tant des dels anys setanta fins avui, el sete art
ha seguit enregistrant i denunciant diferents
injusticies socials, economiques, politiques i,
inevitablement, laborals derivades de conflic-
tes globals. El registre audiovisual, per les se-
ves caracteristiques narratives, té una gran po-
tencialitat informativa i didactica, aixi com pot
esdevenir una valuosa eina de sensibilitzacio
en relacio amb les desigualtats del moén globa-
litzat. A més, les recents formes de distribucid
i exhibicid a través d’internet multipliquen les
possibilitats d’'una resposta col-lectiva i el seu
abast transformador.

Pel-licules com Vida y deuda d’Stephanie Black
(Jamaica-EUA, 2001) denuncien els perills de
la globalitzacid economica per als paisos en

Material didactic elaborat per:
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Cinema: ficcio i documental de denuncia

procés de desenvolupament. El documental
fa una disseccié del “mecanisme del deute”,
gue esta instaurat a gran part del planeta i
és causa directa de la destruccié de la indus-
tria i I'agricultura autoctones de la majoria de
paisos del Sud. D’altra banda, E/ viatge de les
samarretes, de Shantha Bloemen (EUA, 2001)
explica el recorregut que realitzen les samar-
retes velles dels paisos rics d’America del Nord
o d’Europa fins a arribar a un pais com Zambia,
on I'entrada de roba de segona ma ha perjudi-
cat terriblement qualsevol intent de desenvo-
lupar una industria textil propia. Un film més
recent, Blood in the Mobile de Frank Piasecki
(Dinamarca, Alemanya, 2011) es proposa re-
tratar I'explotacio infantil i la manca de drets.
A En nuestras manos (2019) la camera de Ma-
riana Otero esdevé transparent durant les set-
manes de rodatge dins d’una fabrica textil de
roba interior francesa que ha fet fallida i les
seves traballadores s’organitzen per transfor-
mar-la en cooperativa. Té l'objectiu de copsar
al detall la lluita col-lectiva d’una aventura
gue no té garanties absolutes d’éxit, tot i que
el pronostic és favorable. El documental, no-
minat als Premis César, es posiciona en una
escena final que honra la dignitat de tota una
vida treballada i compartida.

L’explotacid infantil de les mines de coltan a Blood in the Mobile
(Frank Piasecki, 2011).

FilmoTeca
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En el mén globalitzat

En el mon globalitzat

Les treballadores de les maquiladores reivindiquen en primera persona els seus drets laborals a la
pel-licula Maquilapolis (Vicky Funari i Sergio de la Torre, 2005).

L’heréncia colonial

El paradigma de finals del segle XX i principis
del XXI esta definit per processos contradicto-
ris com ara la fusid promoguda per la globalit-
zacio economica i la fissura de la fragmentacié
geopolitica®. Les conseqliéncies (desiguals en-
tre paisos i zones del madn) de la construccio
d’un mercat Unic mundial i de la mundialitza-
cio que resulta de l'erosio del poder de I'Es-
tat-Nacio ha estat i és, també, una preocupa-
cio recurrent del cinema, tant de ficcié com
documental. La perspectiva dels conflictes del
gue s'anomena el Nord ha quedat representa-
da en pel-licules com Recursos humanos (Lau-
rent Cantet, 1999) o Las nieves del Kilimanjaro
(Robert Guédiguian, 2011), que s’emmarquen
en les conseqiiencies de la desindustrialitza-
cio dels paisos del Nord a causa de la manca
de competitivitat davant d’altres industries,
tot fomentant els conflictes entre obrers i pa-
tronal, la reduccid de llocs de treball i el tan-

1 Fisas, Viceng, Cultura de paz y gestion de conflic-
tos, Barcelona, Icaria, 1998.

Material didactic elaborat per:
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cament de fabriques.

Pel que fa a la perspectiva dels paisos ano-
menats del Sud, documentals com China Blue
(Micha X. Peled, 2005), que va ser enregistrat
de manera clandestina per denunciar I'escla-
vatge modern de les treballadores d’una fa-
brica de texans a la Xina, o Maquildpolis (Vicky
FunariiSergio de la Torre, 2005), filmat per les
mateixes treballadores de les maquiladores
mexicanes organitzades com a grup activista
comunitari, mostren les péssimes condicions
de treball en que es basen les industries de
moltes empreses transnacionals que, per a
ser competitives, prioritzen I'abaratiment dels
costos de produccié i menystenen els costos
humans i mediambientals de les seves politi-
qgues. Una reflexié que també trobem a Amor,
mujeres y flores (Marta Rodriguez y Jorge Sil-
va, 1989) sobre I'impacte en les treballadores
de les condicions del negoci dels clavells a
Colombia en un context postcolonial. Camila
Esguerra, investigadora colombiana, esmenta

FilmoTeca

de Catalunya
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gue “el suposat desenvolupament dels paisos
del Nord global ha estat a costa de I'explota-
cio de les seves dones i la sobreexplotacié de
les dones migrants”, i és precisament a Cuidar
entre terres (varis, 2019), que es fixa en les ca-
denes de cures, on queda plasmat. Es tracta
d’un fenomen transnacional i urbanitzat que
encarna, en el cos de les dones del Sud global,
la vigencia de les relacions colonials: una re-
flexid sobre el paper, tan imprescindible com
invisibilitzat, de les cures en I'economia global.

Els treballs de les dones

El procés de globalitzacié ha incidit especial-
ment en eixamplar la bretxa de les desigual-
tats entre generes, incrementant I'exclusidi la
pobresa de les dones. Com hem vist, els pro-
grames i les politiques neoliberals activen els
desplacaments transfronterers massius, que
s’expliquen en un vessant doble: cobrir les ne-
cessitats dels mercats pel que fa a ma d’obra
i en una recerca de I'augment de la qualitat
de vida per part de qui es desplaca. Des de fa
unes decades, es contempla també la presen-
cia de dones soles en la composicié d’aquests
moviments. Una gesta que té poc a veure amb
el discurs inclusiu, en el sentit de consideracié
cap a elles, sind que es presenta en el context

Qui sosté la vida quan les dones migren?, a Cuidar entre
terres (2019), creat per La Directa i CooperAccid.

Material didactic elaborat per:
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En el mdn globalitzat

de la globalitzacio: les xifres demostren que
la seva contribucio al desenvolupament eco-
nomic és fonamental. “Els governs depenen
dels ingressos de les dones inscrites en els cir-
cuits transfronterers, aixi com totes aquelles
empreses que obtenen guanys als marges de
I'economia «licita»?.”

En qualsevol cas, mai sdn conseqiiencia in-
directa de la globalitzacié econdmica, ente-
ses com una anomalia del sistema, sind que
s’integren com una de les caracteristiques del
mercat transnacional que regeix el panorama
actual. El cinema dels circuits de I'entreteni-
ment hegemonic poques vegades ha posat en
el centre les obreres o les dones treballadores,
i les produccions que ho han fet han hagut de
donar veu i imatge des del marge. Sovint, en
combat amb els prejudicis promoguts en i des
dels grans relats dels mitjans de comunicacid,
en un vincle gairebé indissociable entre la raca
i el génere, i que identifiquen qualsevol dona
migrant amb el rol de domestica o «dona del
carrer». Les composicions comporten, doncs,
una perspectiva ideologica definida d’acord
amb un ordre social concret i una mirada occi-
dental, patriarcal i capitalista. Per sort, “I'evo-
lucié formal, el compromis dels i les cineas-
tes i la renovacio dels posicionaments politics
i estetics han donat lloc a algunes obres on
s’han plasmat moments estel-lars del prota-
gonisme coral o individual del treball femeni,
com La sal de la tierra (Herbert J. Biberman,
1954), The Life and Times of Rosie the Riveter
(ConieField, 1980) o Rosetta (Luci Jean-Pierre
Dardenne, 1999).”3

2 Sassen, Saskia. Contrageografias de la globaliza-
cién. Género y ciudadania en los circuitos transfronterizos.
Traficantes de suefios, Madrid, 2003..

3 Selva, Marta; Sola, Anna, a “La exigencia de forzar
los margenes”, article recollit dins Heredero, Carlos; Fer-
nandez, Joxean (Coord.), De Lumiére a Kaurismdki. La clase
obrera en el cine. Donostia Kultura: Filmoteca Vasca, 2014.
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Proposta d’activitats

Abans del visionat:

e L'Organitzacié Mundial del Comerg Just estableix 10 criteris que han de
complir les organitzacions que treballen en Comerg Just. Fer grups a l'au-
la i buscar els 10 criteris per internet per repartir-los, i cada grup haura
d’encarregar-se de fer una petita presentacio a l'aula explicant el que li ha
tocat. Es pot acompanyar d’imatges que ajudin a la comprensio i contras-
tar amb el funcionament del sistema capitalista, que sovint els vulnera.

e Alguns productes de gran consum als paisos del Nord sovint es produei-
xen ben lluny dels indrets on es comercialitzen. Algunes empreses textils
han participat de la deslocalitzacié dels seus tallers per tal d’abaratir els
costos de produccid i fugir de la fiscalitzacid. Aquestes practiques s’acos-
tumen a acompanyar d’unes politiques laborals molt deficitaries per als
treballadors i treballadores.

El video campanya “Les consumidores tenim poder: passa’t al Comerc
Just”, de La Coordi, posa importancia en les decisions que tenim quan es
tracta de comprar. Projectar-lo a l'aula:

— Queé li passa a la protagonista del video, I'Eva?

— En quin moment comenga a canviar les seves practiques de consum?
— Per que ho fa?

— Quins son els productes de comerg just que normalment es coneixen?
— Quins heu descobert en el video?

e Comentar conjuntament: quina técnica cinematografica fa servir aquesta
peca audiovisual de La Coordi? En que consisteix? Elaborar una definicid
de la técnica d’animacio i de veu en off. Després analitzar les etiquetes de
la roba que portem en el mateix moment: On estan fabricades les peces de
roba que portem? On han estat adquirides? Sabem en quines condicions de
treball han estat confeccionades? Creieu que hauria de ser obligatoriindicar
les condicions de treball dels fabricants dels productes que consumim? Ar-
gumentar-ho. Quines alternatives de consum de roba estan al nostre abast?

e Per grups, fer un mapatge del vostre poble o ciutat o de la localitat gran
més propera que tingui botigues dedicades a la venda de productes pro-
vinents del comerg just i dividir-vos una petita recerca sobre cadascuna
d’elles: abans d’aquesta investigacio, les coneixieu? Quina transformacié
social busquen aquests tipus de comergos? A qui beneficia?

Material didactic elaborat per:
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https://www.youtube.com/watch?v=tyB9z3RjE7s&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=tyB9z3RjE7s&t=1s

Proposta d’activitats 15

Llistar quée s’hi pot trobar i, si ho considereu, els motius pels quals és una
bona idea comprar-hi. Presentar-ho davant del grup aula.

e El Canal Malaia és una plataforma de continguts audiovisuals en catala
impulsada per joves i dirigida a un public adolescent i jove, i amb La Coor-
di han iniciat una col-laboracié amb la segona temporada d’un dels seus
programes, El bar de Malaia, amb 'objectiu d’apropar el Comerg¢ Just, les
Finances Etiques i 'Economia Solidaria. Visionar el primer video i comen-
tar-ne les impressions:

o Quin és el punt de partida d’aquesta conversa?

o Investigar sobre la definicié de capitalisme i les implicaci
ons que pot tenir en les nostres vides viure en un sistema
capitalista.

o A que es refereix la presentadora amb “comprar aqui, a

casa nostra”? Per qué creieu que promouen el comerg
local davant de les grans cadenes de textil?

o Reflexionar sobre si el vostre consum de roba, com el de
les persones de la tertulia, respon també a una moda.
o Per queé creieu que les modes varien tan rapid? Us heu

plantejat mai a qui pot beneficiar aixd?

Després del visionat:

Who's Cbuntmg"?

e Investigar la figura de '’economista, intel-lectual i activista feminista
neo-zelandesa Marilyn Waring, a qui la cineasta Terre Nash va dedicar
el documental Who’s Counting? Marilyn Waring on Sex, Lies and Global
Economics (1984).

Quines han sigut les seves aportacions en I'ambit de I'economia i la poli-
tica? Per qué es va donar a coneixer en el seu pais i internacionalment?
Com es relaciona el seu camp de treball, I'estudi i la divulgacié de I'eco-
nomia, amb les feines no remunerades de les dones? | amb l'ecologia i
els drets de la comunitat LGTBI+?

Material didactic elaborat per:
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16 Proposta d’activitats

e Per aprofundir en la feina de Marilyn Waring es pot accedir a la confe-
réncia en linia a la pagina TED Talk El Trabajo remunerado que el PIB ig-
nora y que realmente cuenta, subtitulada en castella, on explica que si
poses rentadores, ordenes o fas la compra familiar o feines a casa, pels
estandards del PIB no ets una persona productiva. En aquesta xerrada
visionaria, 'economista busca corregir els errors del sistema i defensa
una manera de mesurar el creixement economic que valori el nostre
mitja de subsistencia, els treballs de cures i la vida del planeta.

e Elcinema, a més de font d’entreteniment, ens permet I'aproximacio a
realitats injustes i la sensibilitzacié sobre problematiques socials, una
manera de contribuir al canvi. Imaginar que us dediqueu a la progra-
macid de cinema: organitzar una proposta de cineforum amb la inten-
ci6 de fer reflexionar a una classe del vostre institut sobre les qliestions
relatives al Comerg Just. Pot ser un documental o una pel-licula de
ficcio.

Per grups, fer una recerca de titols que suscitin el vostre interés (al
final del dossier, a I'apartat “Filmografia d’interes”, hi ha algunes pro-
postes, algunes d’elles en obert). Pensar quins objectius voleu assolir
amb aquesta programacié: denuncia, sensibilitzacid, coneixer altres
realitats, presa de consciéncia, critica, gaudir del cinema... | prepa-
reu-ne una tria. Realitzar una breu presentacié davant la resta de grups
on presentar una fitxa técnica de les pel-licules escollides, una sinopsi,
un trailer, si té premis o reconeixements, I'opinié de la critica i quines
raons us animen a programar-la.

¢ El documental La Justa Trama (Miquel Carrillo, 2020) és part de I'exer-
cici d’avaluacié del suport que I'Ajuntament de Sant Pere de Ribes ha
vingut donant a la Justa Trama, la cadena de produccié més gran del
segment de la confecciod del textil del Brasil. Un grup de dones que
cosien han generat una gran xarxa de cooperatives al sector téxtil que
abasta des de la produccié de cotd ecologic fins a I'elaboracio de teles,
la confeccioé de roba i el finangcament.

Visionar el documental per intentar esbrinar perqué la FAQO, I'Organit-
zacio de 'ONU per a I'Alimentacid i I'Agricultura, posa aquesta cadena
de produccié com a model de bones practiques. A que es refereix el
cartell del documental amb la frase “El mdn és la xarxa que teixim”?
Quins son els impactes positius que ha generat la creacio de la Justa
Trama en el territori i la poblacié?

Material didactic elaborat per:
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https://www.ted.com/talks/marilyn_waring_the_unpaid_work_that_gdp_ignores_and_why_it_really_counts?language=es
https://www.ted.com/talks/marilyn_waring_the_unpaid_work_that_gdp_ignores_and_why_it_really_counts?language=es
https://www.ccma.cat/tv3/alacarta/latituds/la-justa-trama/video/6067755/

Proposta d’activitats 17

e Llegir conjuntament el manifest de l'artista Inés Tarradellas creat per
Vestidures, un projecte artistic-politic que proposa una série de prin-
cipis alternatius, no com a solucions definitives, sind com a iniciativa
contribuent d’un canvi global en el consum i en el vestit.

Desgranar els principis que proposa per comencar la “revolucié de la
moda” i comentar-los: d’'on neixen? Per queé creieu que li preocupa
aquesta questioé a I'artista? Amb quin objectiu neix el manifest? Conei-
xieu o practiqueu algun dels principis que s’hi esmenten? Us semblen
facils de portar a la practica? Per que?

S & of

1. Aleatorietat com a font de 2. Conéixe't a tu mateixa 3. No a la moda com a
riguesa i llibertat [Nosce Te Ipsum] religié [Fuck Fashionism]

4. Perill: alienacio en espais 5. Pensar si surt a compte 6. Re-tornem el valor a la
de shopping NO surt a compte! vida (de la peca de roba)

ns batigues | cen

Material didactic elaborat per:
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http://vestidures.blogspot.com/p/manifest_17.html
http://vestidures.blogspot.com/p/manifest_17.html
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Documentacio relacionada

Filmografia d’interés

e Aziucar que cambia vidas. Manduvird visita Espafia. (IDEAS Comer-
cio Justo, Espanya, 2019).

e Agnés, productora de café de Comercio Justo (Intermon Oxfam,
2018).

e Café pequeiios productores, Pertu (CLAC, Comercio Justo Fairtrade,
2018).

e [Elsabor dulce del cacao (Intermon Oxfam, 2013).

e Amb la tassa pel manec (Alba Navarro i Consell municipal de Soli
daritat de Manresa, 2014).

e #HlloveCj. #NimasNimenos (ldeas Comercio Justo, 2019).

e Elviatge de les samarretes (Shantha Bloemen, Estats Units, 2001).

e Vida y deuda (Stephanie Black, Jamaica-Estats Units, 2001).

e  Maquildpolis (Vicky Funari i Sergio de la Torre, Estats Units-Méxic,
2005).

e Vida activa (Susana Nobre, Portugal, 2013).

e China Blue (Micha X. Peled, Xina, 2005).

e Blood in the Mobile (Frank Piasecki, 2011).

Bibliografia i altres recursos emprats

e Fisas, Viceng. Cultura de paz y gestion de conflictos, Barcelona: Icaria, 1998.

e Heredero, Carlos; Fernandez, Joxean (Coord). De Lumiere a Kaurismdki. La
clase obrera en el cine. Donostia Kultura: Filmoteca Vasca, 2014.

e Sassen, Saskia. Contrageografias de la globalizacion. Género y ciudadania en
los circuitos transfronterizos. Traficantes de suefios, Madrid, 2003.

Recursos i enllagos d’intereés

e la Coordi— Comerg Just i Finances etiques

e Xarxa d’escoles pel Comerg Just

e Lot bibliografic per a infants, joves i adults: Les economies transformadores:
comerc just, finances étiques i economia social i solidaria

e “lacara més fosca de la tecnologia mobil”, article de Blanca Blay a eldiario.
es (2016).

Material didactic elaborat per:
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https://www.youtube.com/watch?v=HSUSUb4_sYw
https://www.youtube.com/watch?v=lP8HPjuRFfc
https://www.youtube.com/watch?v=7dIwM5rtuDs
https://www.youtube.com/watch?v=Sre7_IpSNlg&list=PLgudzbu-TlA2a6Ig0wO04pYm3sDjWbaFR&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=oHm6xA8NnMI
https://www.youtube.com/watch?v=Hd7aiicsJbY&t=11s
https://lacoordi.cat/materials/
https://www.alternativa3.com/xarxaescolescj/recursos
https://biblioteques.gencat.cat/web/.content/tematic/professionals/bibliografies/bibliografies_tematiques/documents/EconomiaTransformadora.pdf
https://biblioteques.gencat.cat/web/.content/tematic/professionals/bibliografies/bibliografies_tematiques/documents/EconomiaTransformadora.pdf
http://www.eldiario.es/catalunyaplural/cara-mes-fosca-tecnologia-mobil_0_487151686.html

Glossari

Glossari

Génere cinematografic: Terme que classifica
els films segons les seves caracteristiques co-
munes, estetiques i tematiques. Hi ha géneres
gue el cinema ha heretat de la tradicid lite-
raria o teatral; es parla d’'una comedia, d’un
drama, d’un film d’aventures..., perd n’hi ha
gue no es consoliden en el seu caracter gene-
ric diferenciat fins que el cinema se’ls fa seus:
el thriller de gangsters, el western, de tema
bel-lic, etc.

Patriarcat: Forma d’organitzacio politica, so-
cial, economica, ideologica i religiosa basada
en la idea d’autoritat i superioritat del que és
masculi sobre el que és femeni, fonamentada
en mites i que es reprodueix a través de la so-
cialitzacié de genere.

Posada en escena: concepte d’origen teatral
gue prové del terme francés mise-en-scéne
(posar en escena una accid). En relacié amb el
cinema s’utilitza per expressar el control del
director o directora sobre tot alld que apareix
a la imatge, és a dir, descriu la forma i com-
posicid dels elements que apareixen en lI'en-
guadrament. La posada en escena inclou tant
aquells aspectes del cinema que coincideixen
amb el teatre (decorats, il-luminacio, vestu-
ari, eleccié, moviment i comportament dels
personatges) com els aspectes més propis del
cinema (moviments de camera, escala i mida
dels enquadraments, etc.).

Material didactic elaborat per:
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Punt de vista: Expressié que té tres accepcions:

e Punt de vista ideologic: Expressa una opi-
nié sobre alguna cosa.

e Punt de vista visual: Indica el lloc des d’on
es veu el que mostra una imatge. S’identi-
fica amb la mirada que ens déna a veure
alguna cosa. En cinema hi ha dues fonts
perceptives, una visual i una altra sonora.
Per diferenciar-les s’utilitza el terme ocul-
taritzacié, que indica la relacié entre el
gue mostra la camera i el que veu un per-
sonatge. El terme auricularitzacié s’aplica
a la relacid entre les informacions auditi-
ves i els personatges.

e Punt de vista narratiu o focalitzacié: Ex-
pressio utilitzada en narratologia per
indicar la manera d’organitzar el saber
narratiu de la instancia narradora. Poden
produir-se tres modalitats. Focalitzacié
zero, quan la instancia narradora és om-
niscient; focalitzacié interna, quan el sa-
ber queda restringit al punt de vista d’un
personatge, i focalitzacié externa, quan el
saber és menor que el dels personatges.

FilmoTeca
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Dades de contacte

Si voleu aprofundir més en aquest o altres aspectes del cinema, els docents dispo-
sen d’accés gratuit a la Biblioteca del cinema de la Filmoteca amb tot tipus de recur-
sos i bibliografia sobre cinema i cultura audiovisual.

Filmoteca de Catalunya

Filmoteca per a les escoles
filmoteca.escoles@gencat.cat
T 935565 198
https://filmoteca.cat/web/ca/article/filmoteca-les-escoles
https://filmotecaescoles.blog.gencat.cat

Drac Magic
drac@dracmagic.cat
T93 216 0004

www.dracmagic.cat



https://filmoteca.cat/web/ca/article/filmoteca-les-escoles
https://filmotecaescoles.blog.gencat.cat


