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Anderson

Octubre — novembre

Poques filmografies resulten tan reconeixibles i alhora tan imprevisibles com la
de Paul Thomas Anderson. Al llarg de tres décades, ha bastit una obra fascina-
da pels vincles humans, la culpa i el desig en una California travessada per les
contradiccions i els fantasmes del somni america. Amb una lucidesa excepcional
retrata les tensions entre ambicid, poder, fe i solitud i converteix els marges soci-
als i emocionals del pais en matéria cinematografica de primer ordre.

Des dels suburbis de la San Fernando Valley fins als paisatges desolats de There
Will Be Blood, Anderson combina virtuosisme formal, intensitat emocional i un

peculiar sentit de ’humor amb una rara capacitat per convertir personatges ferits
en figures profundament humanes. Predicadors carismatics, magnats del petroli,

detectius fumats, revolucionaris exhausts, amants impossibles i animes perdudes

poblen un imaginari inesgotable, que es reinventa amb cada pel-licula i transita
entre la comedia romantica, el melodrama coral, el noir paranoic i el gran fresc
historic, sense perdre mai una veu inconfusible.

The Master (Paul Thomas Anderson, 2012)
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NEISULG
Sineoshita

Octubre — novembre

Keisuke Kinoshita va ser una de les grans figures del cinema japones de
postguerra i autor d’una de les filmografies més lliures i singulars de I’época.
Guionista de la majoria de les seves pel-licules, va explorar durant els anys
quaranta i cinquanta registres tan diversos com la satira popular, el melodrama
familiar o el relat antibel-licista.

Amb tot, el seu cinema va mantenir sempre una mirada sensible i empatica envers
els més vulnerables, fet que li va valer el qualificatiu de “director del poble”. Les
seves pel-licules van privilegiar personatges femenins complexos i combatius —
sovint interpretats per una espléndida Hideko Takamine—, aixi com protagonistes
masculins tendres i fragils, molt allunyats dels arquetips dominants de I’época.
Aquest cicle reuneix els titols més emblematics de la seva filmografia, entre els
quals destaquen Twenty-Four Eyes (1954) i Ballad of Narayama (1958), restaurats
i digitalitzats recentment.

Col-labora: Japan Foundation

Twenty-Four Eyes (Keisuke Kinoshita, 1954)



Europa ‘51 (Roberto Rossellini, 1952)
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Rehekte
Ressellini

Novembre — desembre — gener

L’obra de Roberto Rossellini resulta essencial per entendre tres grans transfor-
macions de I'audiovisual: el neorealisme, la modernitat i la televisié com a eina
cultural. Format a la Italia feixista, Rossellini es reinventa constantment al llarg
d’una trajectoria marcada per una mirada profundament humanista sobre la guer-
ra, la crisi moral europea i la recerca espiritual de 'individu.

Amb Roma, citta aperta (1945) esdevé la punta de llanca del neorealisme i enceta
un seguit de films que converteixen les ferides de la historia en matéria cinemato-
grafica immediata. Sén pel-licules que no només documenten una época convulsa,
sind que fan emergir una nova relacioé entre ficcio i realitat, entre actors professi-
onals i persones comunes, entre narracio i experiéncia viscuda. A partir dels anys
cinquanta, amb la col-laboracié d’'Ingrid Bergman orienta el seu cinema cap a la
crisi existencial, explora I'espera com a forma d’aproximacio a la realitat i dirigeix
Viaggio a Italia (1954), considerada per molts la génesi del cinema modern.

El 1966, decebut amb el cinema i utdpicament convengut del potencial peda-
gogic de la televisio, debuta en el nou mitja, en el qual realitza films mancats de
dramatisme sobre la historia i el pensament de la humanitat. Va ser el darrer gran
projecte d’una obra colossal que, en paraules de Truffaut, “ha ajudat la humanitat
a ser més intel-ligent i més lliure”.

Col-labora: Mostra de Cinema Espiritual de Catalunya



Ahce

Novembre —desembre

DO

Filla de la diaspora senegalesa, Alice Diop filma els suburbis francesos per
subratllar allo que habitualment queda fora de camp: territoris, cossos i experi-
encies allunyats de la representacié cinematografica dominant.

Formada en historia i sociologia visual, observa amb precisio i empatia les
fractures de classe, raga i génere que travessen la societat francesa. El seu
cinema, hibrid de documental i ficcio, interroga les formes de violéncia institu-
cional, els silencis heretats i la manera en queé els mecanismes d’exclusid i els
relats hegemonics condicionen els individus. Lluny de I'estereotip i del sensa-
cionalisme, construeix una mirada critica basada en la proximitat, la fragilitat i
la dignitat dels seus personatges, transformant el gest quotidia en una reflexio
sobre la memoria col-lectiva i la necessitat d’'una reparacié simbolica i politica.

Alice Diop és també la fundadora de la Cinémathéque Idéale des Banlieues du
Monde, un projecte dedicat a preservar i reivindicar les veus i les imatges de
les periferies d’arreu del moén.

Col-labora: L'Alternativa

Saint Omer (Alice Diop, 2022)
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Rita
Rzevedoe
GOmMES

Novembre —desembre

En el cinema contemporani europeu existeixen aquifers subterranis que continu-
en defensant una idea secreta i sensible del cinema. La filmografia de la portu-
guesa Rita Azevedo Gomes podria ser una d’aquestes fonts ocultes: un cinema
que construeix un univers propi, travessat per preocupacions allunyades d’alld
que solem entendre com a contemporani, on la forga i la veritat dels sentiments

i de les passions només semblen possibles a través de Iartifici de la literatura, la
pintura i del cinema mateix. En pel-licules com O Som da Terra a Tremer, Fragil
Como o Mundo o A Portuguesa se’ns proposen obres capaces de condensar tot
un moén en petites peces de cambra: delicades composicions en qué les parau-
les, els cossos i el temps ressonen amb una musicalitat intima i secreta.

Frdgil Como o Mundo (Rita Azevedo Gomes, 2001)



Jaceuies
it

Desembre — gener

La filmografia de Jacques Tati se situa en una cruilla singular entre la moderni-
tat europea i la tradicio de la slapstick. Hereu de la comedia gestual del cinema
mut, Tati converteix el gag en una observacioé gairebé assagistica del mén con-
temporani. En pel-licules com Mon oncle i Play Time, la modernitat apareix com
una promesa de perfeccid funcional: espais, objectes i rutines semblen formar
part d’'una maquina ben greixada destinada a eliminar qualsevol friccid. Perd
I’ordre sempre es veu desestabilitzat per petites fissures comiques. En aquest
univers, Monsieur Hulot, interpretat pel mateix Tati, actua com un fldneur mal-
destre i curios, un cos fora de sincronia que revela la fragilitat del sistema. Aixi,
el moén burgeés i tecnocratic, amb les seves ambicions d’eficiéncia total, queda
constantment sabotejat per I'atzar vitalista i ludic de I’ésser huma, encarnat en la
matusseria lluminosa d’Hulot.

Playtime (Jacques Tati, 1967)
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David

Lmi@in

Desembre — gener

Convertit en icona cultural i alhora en una figura dificil d’encaixar dins dels mar-
ges convencionals del cinema, David Lynch ha sabut donar forma a I'inenarrable.
Des dels primers curtmetratges, crea un cinema del subconscient que s’alimenta
de la seva propia logica onirica i d’imatges de malsons, i esdevé un creador in-
comparable d’atmosferes, amb mons carregats d’inquietud, bellesa i misteri, en
que allo que és familiar esdevé sobtadament estrany.

Lynch dialoga amb géneres classics com el noir, el melodrama o el fantastic per
transformar-los en experiéncies psicologiques i emocionals en les quals brolla tant
la violencia latent com la possibilitat de transcendéncia. El seu llenguatge visual i
sonor també és immediatament recognoscible: espais inquietants, plans hipnotics i
una nova forma d’entendre el so i la mUsica per generar emocions i estats mentals.
Més enlla de ser un dels cineastes més influents del seu temps i d’haver revolucio-
nat la televisié amb Twin Peaks, la seva obra abraca les arts plastiques, la musica i
la literatura per esdevenir un artista total amb adjectiu propi.

Mulholland Drive (David Lynch, 2001)



Bicicletes
Estiu

El millor de I’estiu sovint comencga
amb un trajecte en bicicleta. Un cami
vorejant el riu on ens banyem cada
any, una noia que ens espera sota
I’arbre, la migdiada eterna mirant el
Tour de Franca o una lluna plena que
ens segueix mentre avancem cap a
una nova aventura. Tot el que ens
agrada es viu més intensament si
pedalem. Prepara’t per acompanyar
els i les protagonistes d’aquesta
FilmoXica en un viatge sobre rodes
que no oblidaras.

The Goonies (Richard Donner, 1985)

Ballem, ballem!
Tardor

Una de les multiples funcions del cos
és la de fer-nos ballar. Les persones
comencem a ballar abans de saber
parlar i la dansa ens pot acompanyar
al llarg de tota la vida. A més a més,
tenim la sort que des de la butaca les
pel-licules ens inspiren i ens commo-
uen amb la forca del ball. Apugeu el
volum, que la FilmoXica de tardor us
portara grans cangons, histories sobre
fer-se gran, sonades caigudes

i algun amor primerenc. Com va

dir Pina Bausch, «Ballem, ballem!

Si no, estem perduts»

Billy Elliot (Stephen Daldry, 2000)
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Dispersardelsfespectrest
Estampa

Desembre

A Dispersar els espectres, el col-lectiu Estampa treballa el material de base del
cinema: la llum i la seva relacié amb la materia. A partir de I'estudi d’un material
concret —els vidres dicroics—, ha desenvolupat una investigacié heterogenia so-
bre espectres luminics, interficies difractives i longituds d’ona, perd també sobre
la meravella o els espectres que ens sotgen.

Interval #2 presentara el projecte en la seva integralitat per primera vegada. S’hi
podran veure les tres instal-lacions que n’han resultat —entre I'il-lusionisme, la
meditacio i la meravella— i es desplegara el context expandit de la investigacio
per mitja d’un programa de mediacio.

Dispersar els espectres ha comptat amb el suport d’El Graner,
centre de creacid de dansa i arts vives.

Dispersar els espectres (Estampa)



Entades
ifabeonaments

Cinema Exposicions
Entrada individual Accés
General 4 euros Gratuit
Reduida 3 euros -

Horaris
(Estudiants, persones en situacié d’atur, majors de . .
65 anys, joves fins a 30 anys, persones amb una disca- De dimarts a divendres
pacitat legalment reconeguda i acompanyant, titol de 10.00 a 14.00 h
familia nombrosa o monoparental, carnet de bibliote-
ques publiques, acompanyant de la persona abonada.) De dimarts a diumenges
Programaci6 familiar e e iy
Infants < 12 anys 2 euros
Amb carnet FilmoXica gratuit
Acompanyants infants 3 euros

(maxim dos), preu reduit

Abonaments

Filmo10 20 euros Avantatges dels abonaments
(10 sessions) * Reserva anticipada d’entrades.
Aula de Cinema 45 euros Maxim dues entrades per sessio.
(80 sessions) e Tarifa reduida de 3 euros per a
Abonament semestral 50 euros una persona acompanyant.

e Visites guiades a I'exposicié gratuites
(titular i una persona acompanyant).
General 90 euros * 5% de descompte al bar i a la llibreria.

Reduit 60 euros e Descomptes i promocions exclusives.
(Majors de 65 anys, joves fins a 30 anys, targeta rosa
i titulars targeta discapacitat)

Abonament anual

e Tramesa del programa mensual
. . per correu postal.*

Els abonaments tenen validesa a partir de la seva data

d’emissid, excepte el Filmo10 (valid fins a finals d’any) * Excepte per als abonaments Filmo10

Horaris taquilla
Matins, de dimarts a divendres
10.00 a 14.00 h

Tardes, de dimarts a diumenge
LE eI Bl filmoteca.cat

Les entrades s6n numerades.

D.L. B-21.848-2025




Filmoteca de Catalunya
Placa de Salvador Segui, 1-9
08001 Barcelona

T +34 935 671 070
filmoteca.cultura@gencat.cat

filmoteca.cat



